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Mihaela MORARU
Bucuresti, Romania

CTATYC AHI/TMUCKUX NEKCUYECKUX 3AMMCTBOBAHUMN
B COBPEMEHHOWM A3bIKOBOW CUTYALIMM PYCCKOIO A3bIKA

KnioueBble cnoBa: UHMePHAUUOHANbHAA eKCUKA, 3aUMCME808aHUE, MEPMUHO/02US,
coyuonuHasucmuyeckuli nodxo0, A3biK-peyunueHm, A3bIK-UCMOYHUK.

1. Ot «ogHOOb6pa3uaA» K KpahHemy pasHoo6pa3uto. B nocneaHue aga
aecatunetna B Poccum (Oa v y Hac B poaHOM PymbiHMKM) HabaogaeTca peskas
NeKcuyeckaa TpaHchopmaumsas B A3BIKOBOM y3yce MOBCe-4HEBHOro 6bITOBOro
obueHns. Xopolwo 6bl — TONbKO B ObITOBOM, HENPUHYXKAEH-HOM N1aHE, HO AeN0
CTa/I0 MAcCOBbIM, MPUBbLIYHBIM M NMPOHUKNO BO BCe chepbl 0buwecTBa (BKAHOYAA U
SKOHOMMWYECKYIO, W TNOJINTUYECKYIO), TAe TakXe Habno-gaioTtca 6bypHble
NeKCuYeckne npeobpasoBaHUA, KOTOPble MPUHATO CYMTATb AEeMOKpaTU3aumen
(nnn  nnbepanusaumei) asbika. MHAMKATOpOm npoucxogduwmnx B obuiectse
nepemMeH fBAAKOTCA CPeAcTBa MAcCOBOM MHPopMauuu, A3blk MHTepHeTa, A3bIK
nepeoamkm.

Mocne 1990 ropa (T.e. mocne pacnaga Cosetckoro Coto3a) B pycckom
A3blKe, KaK B 0OLLLECTBE B LLE/IOM, MPOU30LL/IM BaXKHble U3MEHEHMA. A3bIK, AKOObI
BblpBasicA Ha cBoboay, OH KOMMNEcUpoBan roAbl CTEPUIbHOM CTarHauum
Heobbl4aMHOM AMHaMMKoM pa3BuTua [LLUKaneHko, 2003, 9].

«OpaHOO6pa3HbIe» CTPOrMe TEeKCTbl COBETCKOro nepuoaa MNOBCEMECTBO
3ameHsaloTCcA «HecTpormmmy. LUTamnbi-coBeTM3Mbl Be3Ae U «BO BeCb rOn0C»
napoaupytotca. OHK, co34aBasCb CeMb AECATUNETUIA, OKA3aAUCb, BAPYT, COBCEM
He BEYHbIMU M CeMYac CyLLECTBYIOT TO/IbKO Kak 06beKT napoaMpoBaHus. A Beab
MAOX He caM WTamMMn, a AUWb CTOAWAA 3@ HUM yCTapeBllaa B MCTOPUYECKOM
KOHKPETHOCTU MAaeanorua, 1 To He BCerga, a Mb OTAENbHbIMU NpumMmepamn. A

! CnepyeT 3pecb OTMETUTb, UTO COBPEMEHHaA PyccKas (Kak M PyMblHCKas) npecca
nepekMBaeT MPOLLeCCbl KaYeCTBEHHbIX MepemMeH U S3bIKOBbIX NpeobpasoBaHuil. Bo-
nepBbliX OHa MO XapaKTepy y»Ke BeCbMa HEOLHOPOAHA: cyllecTByeT anddepeHumaumsa Ha
nonynspHyto (Tak HasblBaeMylo MacCOBYH) M KauyecTBeHHylo (pecnekTabenbHyo) ans
6osee 06pa3oBaHHbIX uMTaTenei. Mo obpasuy 3anagHbiXx TabaoWAOB MOABUAMCHL TaK
Ha3blBaeMble By/ibBapHble raseTbl, B KOTOPbIX KypHanucTbl (6e3 ocoboit gantenbHow
NOArOTOBKM) NMLYT BCE NOAPAL, COCPeAOoTaunMBan CBOE BHUMAHME Ha pa3BAeKaTebHbIX
maTtepuranax (MMp KMHO, MOMN-My3bIKW1, CBETCKOM KU3HU U T.4. U T.N.). OHM HapacxsaT!
KauecTBeHHble ke u3gaHua (Hanpumep: Hesasucumasa [asema, JlumepamypHaAa
fasema v T.4.) yuTaeT cerogHA O4YeHb HE3HAYUTE bHbIA MPOLEHT HaCeneHWus, 4To
CKa3blBaETCA Ha YPOBEHb 3HAHWUI M «NPABUAbHOCTbY» PeYM MOIOAO0 NOKOEHUA.
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CaM LUTAMM — OYEHb AaKe HyXHaA Belpb. bes wramnos He NpoXKuTb. OcobeHHO B
3KOHOMMYECKOW TepMUHONOrMn. LiTamnamu ctaHOBATCA 0603HOYEHWNA YKA3aHUI
N HeobXoANMbIX AENCTBMA B NMOBCEAHEBHO-MPUBBLIYHbLIX CUTYaLMSAX ObLLeHMA. A
NOTOM W3 NAMATU M3B/IEKAETCA TOTOBOE Y)Ke 3apaHee wu3peyeHue. Ltamn
yaobeH. OH Bcerda BeAET 3a COOOM CUHTAKTMUYECKYIO KOHCTPYKLMIO, TaK, 4yTo,
BO3HMKHYB, Cpasy e Bocnpounssoantca [Koctomapos, 1994, 6].

3TO NPOMCXOANT He TONbKO C BblWEYNOMAHYTbIMW LWITaMNamm, a U C
No6bIMM  KOHCTPYKUMAMM, KOTOPbIE W3BIEKAKOTCA TOTOBbIMM M3 MaMATU, He
C034aBasCb KaXAabl pa3 3aHOBO (Kak 3To 6biBaeT co CcBOOGOAHbLIMWU CNOBO-
coyeTaHmMaMM), byab 3TO KpblnaTble cnoBa, adpopmnambl, MOCNOBULLbI U NOTOBOPKM
n Tomy noao6Hble.

PaHble, 8 bblsble 8peMeHd, TNaBHbIM UCTOYHUKOM TaKMX COYeTaHWui bbina
XyO0XeCcTBeHHasA nuTepaTypa (moodnucaHo — u ¢ naey 0onol; ¢ Kopabaa Ha 6an; e
yesnoseke 00AHHO Bbimb 8CE NPEKPACHO: U AUY0, U 00exda, U Oywd, U Mbicau w
T.4.). A B HalLM OHUM AaHHble KOHCTPYKLMM NOMNONHAOTCA aKTUBHEE BCEro 3a CYET
peKknambl, YTO MPUBOAMT K TOMY , YTO CMbICA TaKMX CNOBOCOYETAHMM 4acTo
HEeBO3MOXHO pa3ragathb.

«MoxHO cKazame, Ymo ce200HAWHULU sumepamypHslli A3b6lIK — 3mMo
UHOCMPAHHBIU A3bIK. B pevyu cospemeHHbIX poCcCusH cMewusaromcs 3a61amHEH-
HbIl A3bIK (#apP20H) C KAHUeAAPCKUM Kauwe.» [Tam xe, 7]

Kpome M3NULWIHEN ¥aproHU3aummn, COBPEMEHHbIA PYCCKUA NUTEpPaTypPHbIN
A3bIK CTAaNKMBAETCA CErogHA M C APYrMM SIBJEHMEM — 3KCMaHCUMen amepuKa-
HM3MOB (B A3bIK 6blN0 BHECEHO HEBEPOATHOE KA/ZIMYECTBO MHOCTPAHHDIX C/I0B) W,
HaKOHel, y CaMMX HOoCuTenel A3blKa CTasla NPoABAATbCA CA0BOOOpa3nTenbHan
CTUXUIMHAA cTpacTb. B uenom, nutepaTypHO-A3blKOBasA HOpPMa MOJy4yaeTca BCé
MeHee onpeaenéHHom n 06A3aTenbHON, AUTEPATYPHbLIM CTaHAApT — MeHee
CTaHAapTHbIM [BanruHa, 2011, 48].

CoBpemeHHble UCCAeA0BaHMUA® MOKA3bIBAKOT, YTO «BapBapu3aLMa» — npu
KONOCCaNbHbIX KO/IUYECMBEHHbIX NOKa3aTenax (T.e. Npy orpoMHOM o6béme Kap-
FTOHM3MOB M 3aMMCTBOBAHMIN) — He OKas3ana MoOYTM HUKAKOrO KayecmeeHHo20
B/IMAHMA Ha COBPEMEHHbIA PYCCKMM A3blK. Camas rnaBHaa OMACHOCTb 3TOro
NMOMIOXKEHUA — HapyweHne MeXxaHM3IMOB KOMMYHMKaLMK, T.e. 0OLLeHus,
B3aMMOMNOHMMAHUA.

[ns noctnepecTpoeyHoro nepuoga (Mnu aaxe paHee) xapakTepeH pacuseT
TaK Ha3blBaeMOI PYCCKON aMepmMKaHOMaHMM, KOTOpan NPOABAAETCA B YCTaHOBKE
Ha 3anafgHbll 00pa3 KM3HW, HA HEKYH aACCUMMAALMIO C aMepUKaHCKOWM
KY/NbTypoi n umsunmsaumen [KakopuHa, 2000, 137].

2 Benwnuko, A.B.; Bonogapckas, E.®.; [laHuneHko, B.M.; 3emekas, E.A.; KakopuHa, E.B.;
KpbicuH, J1.M.; Neituunk, B.M. n ap.



OaHUM M3 A3bIKOBbLIX CNEACTBUI 3TOro npouecca ABAAETCA M3MEHEHUE
TOYKM 3PEHUA Ha AHIINLU3MbI-aMEPUKAHN3MbI: OHU BOCMPUHUMAIOTCA YXKe He
KaK «4yXKOe», a KaK «CBOE» — He KaK BapBapu3Mbl, 3K30TM3Mbl, a KaK CJ/IOBa,
noasekalimMe 3aMMCTBOBaHWUIO U ycBoeHUo [Bonogapckas, 2002, 96].

B TO »Ke Bpemsa BAMSHME aHI/IMACKOTO A3blKa Ha PYCCKUM (HaumHana ¢ 90°
rogoB) pPesko YBENMYMBAETCA M aKTUBHOCTb MpPOLLecCa 3aMMCTBOBAHWUA aHMIU-
LM3MOB CTaHOBMUTCA HACTO/IbKO BbICOKOM, YTO 3TO 3aMETHO NtobomMy HOCUTENtD
A3blKa, UM JaKe NPOCTO YE/0BEKY, UCMO/b3YIOLEMY PYCCKMIA A3bIK (BKIOYan U
TeX, KOTOpble MbITAlOTCA ero M3yumTb). Ecam B Hayane 90™ ro0B MOXKHO 6b110
roBOPUTb O NMPOHUKHOBEHUM B PYCCKYH peyb 6ONbLIOro YMC/la SKOHOMMUYECKUX,
bMHAHCOBbIX, TOPTrOBbIX U APYrMX TEPMUHOB U TEPMUHONO-TUYECKUX COYETaHUM
M3 aHIIMACKOro s3blKa, TO Tenepb, B Moc/ieaHee BPemsA, AaHHbIA npouecc
Habnopgaetcs M B 0OLWECTBEHHO-MOIMTUYECKOM NEKCUKE, U B KyNbTypHOW,
CNoOpTUBHOW U Aaxe OblToBOW: 6alik, Kedcbl, Kew, Kussaep, HOymbyK, nnaeep,
mon-moodenb, Wor, 4Yapmsi v ap.

B Hawu AHWM MOXKHO TOBOPUTb O MaNOPa3yMHOM, HO Ka*KAOAHEBHOM
A3bIKOBOM MOJIMTMKE, KOTOPas OCYLLECTBAAETCA CpeACTBaMW MaccoBOW MHGOP-
MaLuK, B NaaHe ynotpebneHma aHrnMumM3mos.

A3bIK CBETCKMX XPOHWK (4@ He TONbKO) BONbLIMHCTBA raseT U KypHanoB
OYKBa/NIbHO MECTPUT aHrAnUM3IMamMU-aMepuKkaHnamamu. Mpu 3Tom npeanona-
raetca («TOHKO» HaMeKaeTca), YTO Takad peuyb Kyaa bonee npectuykHa, npo-
rpeccMBHa U UMBUAM30BaHa. Hanpumep: OpuHKame — OT aHrA. to drink; cnukame
— OT aHr . to speak; napa muH3lioxepos (NOAPOCTKOB) U T.A4,

X

2. Mpo6nembl 3aumcTBoBaHuA. (KpaTkuii 0630p 06WMX TeOpETUUECKUX
BonpocoB). OAHMM M3 CaMbIX MHTEHCUBHbIX CTUMY/OB A3bIKOBbIX U3MEHEHUM
ABNAETCS B3aMMOB/INAHUE A3bIKOB, KOTOPOE MPOUCXOAUT B pPe3y/ibTaTe A3bIKOBbIX
KOHTaKTOB. M3MEHeHUs, NPUYMHAMM KOTOPbIX SABAAKOTCA S3bIKOBblE KOHTAKTHI,
NPWUCYTCTBYIOT B UCTOPUM KaxKA0ro A3bika. Pa3Butue A3bika 6e3 BCAKOro BAUAHUA
CO CTOPOHbI OKpYrKalolen cpeabl HEBO3MOXKHO, MO3TOMY He CyL,ecTByeT TakK
Ha3blBaEMbIX «TF€HETMYECKU UYUCTbIX», BecnpumecHbiX f3bIKOB [MevyKoBCKas,
2003, 102].

BnepBble TepMUH «A3bIKOBOM KOHTAKT» bObln npeanoxeH A. MapTtuHe
(1952) n BBegéH B Wnpokoe ynotpebneHune . BaliHpalixom, KOTOpPbIA B CBOEW
n3BectHon paboTe «fA3blKOBble KOHTAKTbI», Bbllealwelh B cBeT B 1953 roay,
NoCTaBUA OCHOBHblE BOMPOCHI U fan 0630p nccnenoBaHui B 3ToM 061acTy.

Tema A3bIKOBbIX KOHTAKTOB MOCTOAHHO HAxXoAWUTCA B chepe WHTepecos
JIMHIBUCTOB, MO Hel b6bln onybanKoBaH 6oraTtblii maTtepuan Kak obuieTeope-
TUYECKOro, TakK W WANOCTPUPYIOWNI KOHKPETHblE C/ly4au KOHTAKTUPOBAHMA
A3bIKOB.



B xope u3yyeHMa A3bIKOBbIX KOHTAKTOB, MpPETepnesio HEKOTOpble MU3Me-
HEeHMA U onpeneneHue AaHHOro ABneHus. Tak, cornacHo Y. BaiHpalixy, ABa
A3blKa HAX0AATCA B KOHTAKTe, €C/IN UMK NOMepeMeHHO NOJIb3YHOTCA OA4HU U Te XKe
Avua [BanHpaiix, 1979, 22]. Ho yxe JluHesucmu4ecKuli 3HUUKaoneouvecKuli
cno8apb onpeaenner A3blKOBble KOHTAKTbl Kak «...83aumodelicmsue 08yx uau
bos1ee A3bIKOB, OKA3bIBAKOWEE BAUAHUE HA CMPYKMYpPY UAu €108apb 00HO20 UAU
MHo2aux u3 Hux» [13C, 2002].

Ob6a 3TM onpepeneHuMa NOAYEPKMBAIOT BarKHble, XOTA W pPas/inyHble
acneKTbl ONMUCbIBaE@MOro MK NOHATUA. Mbl Aymaem, 4To B camom obuiem Buae
nos, A3blKOBbIMW KOHTAaKTaMM MOXHO MOHWMMaTb Ntobble Cayyau COCyLLEeCcTBO-
BaHMA W B3aUMOAENCTBMA A3bIKOB B S3bIKOBOM CO3HAaHUW WHAMBMAA WAMN B
A3bIKOBOM coobLuecTBe.

B HacToAwee BpemA BOMNpPOCamM A3bIKOBOrO KOHTAKTUPOBAHUA TaKKe
yaenaetca 60nbloe BHUMaAHWE. B coBpeMeHHbIX TPyAax MOMKHO BCTPETUTL
cneayrouwee onpegeneHue: «...A3blKosol KOHMAKmM — 3mo rpedesnbHO wupokul
KAacc A3bIKoB8bIX npoyeccos, 0bycrosneHHbIX pa3Ho2o poda s3aumodelicmauem
A3biKoe» [MeuKoBcKasn, 2000, 178].

[anee mbl 6onee NogpobHO OCTaHOBMMCA Ha MOHATUM — 3AUMCMBOBAHUE.
MNoHAaTUIO 3ammcTBoBaHMe JI9C paéT cnepyroulee onpegeneHue: «3aumcmeo-
8aHUE — 371eMeHM Yyuo20 HA3blKa (C71080, Moppema, CUHMAKCUYECKas
KOHCMPYKYUA u m.n.), nepeHeceHHslli u3 00HO20 A3bIKa 8 Opyaoli 8 pe3ynsmame
KOHMAKMO8 A3blKOBbIX, A MAKM#(e CaM rpoyecc nepexodd 371emeHmos 00HO020
A3bIKa 8 Opyzoli» [J13C, 2002, 158].

[NaBHbIM YyCNOBMEM 3aMMCTBOBAHUA MWHOA3BIYHOM JIEKCUKM ABASAETCA
Ha/MuMe KOHTaKTa A3blKa-peuunmnueHTa, U Kak cneactsue, ABysa3blumMe roBOPALLMX,
MOCKO/IbKY «UMEHHO W3 cpeabl OUIMHIBOBY» C/IOBO MOJy4aeT JajibHelllee
pacnpocTtpaHeHue [KpbicnH, 1998, 132].

K OCHOBHbIM MyTAM NMPOHUKHOBEHWUSI MHOCTPAHHbLIX C/NIOB B APYroh s3blK
OTHOCATCA KaK YCTHbIN, TaK U MUCbMEHHbIN, KHUXKHbIN CNOCOObI MPOHNUKHOBEHMUSA.

3a MHOrue rogbl, MOCBALLEHHbIE WUCCNEAO0BATENAMMU U3YYEHUID MNPUYUNH
3aMMCTBOBaHMA 6blno co34aHO 60nblioe KOAMYecTBO paboT M BbiCKA3aHO
HEMaNo MHEHWI, KOTOpble, CKOpee, AOMNONHAIOT, HeXean OonpoBepralT Apyr
apyra. Cymmupya uxX, MOXHO YTBepAaTb, UTO CYLLECTBYIOT ABE€ OCHOBHblE
rpynnbl MPWYMH, BbI3bIBAIOWMX MNPOLLECC NEKCUMYECKOrO0 B3aMMOLEWUCTBUA U
B3aMMOMNPOHMKHOBEHMA CNOB Pa3HbiX A3bIKOB: B8HEeWHuUe (IKCTPaNUHIBUCTU-
yeckne) u eHympeHHue (nuHremuctTuyeckme). OCHOBHOM BHELWHEN MNPUYMHOM
ABNAETCA HAa/MUYME TECHbIX MNOJINTUYECKUX, SKOHOMUYECKUX U KYNbTYPHbIX CBA3EN
MEeX4Yy HapoAaMU-HOCUTENAMM A3bIKOB. [lpyrne 3KCTPaJIMHIBUCTUYECKME
NPUYUHbI — 3TO: BAUAHME KY/AbTypbl OAHOrO Hapoda Ha Ky/AbTypy APYroro;
ynpouieHne npodeccMoHaNbHOr0 MeXAYHAaPOAHOro KOHTaKTa; aBTOPUTETHOCTb

10



A3blKa-UCTOUYHWUKA; A3bIKOBAA MOAa U MHorne gpyrve. K BHyTPEHHUM NpUYMHam
3aMMCTBOBAHUA OTHOCATCA: NOTPEOHOCTb B HAMMEHOBAHWUM HOBOFO NMOHATUA UK
npegmeta; notpebHOCTb B crneuuanm3aunm NOHATUM; TEHAEHUMA K MCMNO/b30-
BAaHMIO OAHOrO0 3aMMCTBOBAHHOINO C/l0BA BMECTO onucaTenbHoro o060poTa;
CTPEMNEHNE K YCTPAHEHUIO OMOHMMWM W MOJIMCEMUM B POAHOM A3bIKE;
CEMAHTUYECKanA 3arpy*KEHHOCTb C/I0B POAHOTO A3blKa U gpyrue.

CywecTByeT Hemanoe 4YUCNo KaaccMpuKaumii 3aMMCTBOBAHHbIX CJIOB,
XapaKTepuU3yoLWmMX BPeMA, NCTOYHUK, cNocob NPOHMKHOBEHUA B A3bIK, CTEMEHb
ocBOeHMA W ap. [puBbIYHO pJeneHvMe 3aMMCTBOBAHMIM Ha cobcmeeHHO
UHOA3bIYHbIE 3QUMCMBOBAHUA W UHMEPHAUUOHA/AbHYK fEKCUKY; ornocpeo-
cmeeHHble U HerlocpedcmeeHHbie (M0 WUCTOYHMKY 3aMMCTBOBAHMA); rpAmele W
cemaHmuy4eckue (nNo cnocoby 3aMMCTBOBAHWA); 8apP8APU3IMbI, IK30MU3MbI W
UHOA3bIYHbIE 8KpamnaeHUA ( NO CTENEeHN OCBOEHHOCTH).

TepmnHonornyecknin pasHobolt BoobLWE XxapaKkTepeH Aaa paboTt no
NccnenoBaHUD MHOA3BIYHOM NIEKCUMKK, BbIBOP TEPMUHOB B KaXKAOW KOHKPETHOM
paboTe, onpeaenAeTcA NOAXOA0M K WMHOA3bIYHOM NEKCUKE, YTO CBA3bIBAETCA
06bl4HO C BOMNpocamu eé Knaccudukaumm, € onpeneseHUEM KpuUTepues
cuctemHocTm [KakopuHa, 2000, 156].

Knaccudukaums /1. M. KpbicnHa (1968) npeacrasnset coboit kKnaccudu-
KaLMto Ha OCHOBE NMPWU3HAKOB OCBOEHHOCTMU:

MUHoA3bIYHDbIE NeKcnyeckmne eauHULbI

3aUumMCmeosaHHsle csoea IK30mu3mbl 8KparisieHusa

(no yacToTe U gANTENBHOCTH
ynotpebneHus)

\

8peMeHHble ycmoliYuebie
(no cdepe ynotpebnenusn)

y3Kue wu,c;mue

Moa, 9K30TM3MaMW MOHMMAIOTCA TaKME WMHOA3bIYHbIE eAUHWULbI, B CEMaH-
TUKE KOTOPbIX MPUCYTCTBYIOT HALMOHANbHO-KY/bTYPHbIM KOMMOHEHT, Cheuu-
aNbHOe YKa3aHWe Ha onpeaeneHHOe I0Ka/IbHO-OrPaHUYEHHOE PacipoCTpaHeHne
COOTBETCTBYIOLLEN peannu.

«OcobeHHOCMb 3K30MU3MOo8 3aK1H4Yaemcsa 8 Mom, Ymo ux ynompebraeHue
obycnosneHo peyeesoli cumyayueli, memamuKkol u #aHpom meKkcmos. Hauuo-

11



HAMbHO-KY/bMYpPHbIU KOMIOHEHM npucymcmayem 8 ceMaHmuke 60abWuHCmMaa
UHOA3bIYHbLIX C/108 8 HAYA/bHLIU nepuod ynompebaeHus 8 3aumMcmeyrouem
A3bIKe. Ho omuyémanusoe e20 8biOesieHUe nMPoucxooum mosbKo 8 ornpeodesieHHbIX
YC/0BUAX — 8 MEKCMAX, OMUCbIBAOWUX HU3Hb 8 CMPAHAX A3bIKA-UCMOYHUKQ,
obbiyau u 06pas ucu3HU Opyaux Hapodos» [JlapnoHosa, 1993, 17].

MNop exkpanaeHusmu J1. M. KpbicMH nogpasymeBaeT 0cobbli TMM WHO-
A3bIYHOrO C/I0BA, B KOTOPbIA BXOAAT C/I0BA M BblpaXKeHUA MHTEPHALWMOHANbHOIO
XapaKtepa, TpygHO ynoTpebnsemble B TEKCTaX Pa3/IMYHbIX A3bIKOB C COXpa-
HeHnem rpaduKM A3bIKa-UCTOYHMKA, @ TaKKe Apyrve MHOA3bIYHbIE 3/1EeMEHTbI,
ynotpebnsowmeca B A3blKe XyAOXKECTBEHHOW NuTepaTypbl. BKpanneHua yacto
CONPOBOXKAAIOTCA TONIKOBAHMAMM, HE WCMNO/b3YIOTCA BHE KOHTEKCTA, OHW He
061a[al0T CEMAHTUYECKOM CaMOCTOATENIbHOCTbIO, HEe WMeT cioBoobpaso-
BaTe/IbHON aKTUBHOCTM.

Cyw,ecTBylOT M gpyrue KnaccupuKkaumm MHOA3bIYHbIX IEKCEM, OCHOBAHHbIE
Ha ApYrnx CTPYKTYPHO-CUCTEMHBbIX NpU3HaKax. Hanpumep, Knaccudpukayma H. H.
AmocoBoi (1956) ocHOBaHa Ha OTHOLLIEHMW 3aUMCTBOBAHWUI K U3XOAHOMY A3bIKY:

1) nonHble 3aMMCTBOBAHMUA (C/I0BA, KOTOPbIE OCTAOTCA PaBHbIMM CaAMUM
cebe B HOBOW A5 HUX A3bIKOBOW cpefe, UM Te, KOTopble B NpoLecce acCumm-
NAUMK npeTepnenn n3BecTHble PoHETUYECKME N FPAaMMaATUYECKME U3MEHEHNSA);

2) OTHOCUTeNbHble 3aMMCTBOBAHMUA (MHOA3bIYHbIE C/I0BA, KOTOpble B
npouecce pa3BUTUA 3aMMCTBOBABLUErO UX A3blKa NOTEPANM CMbIC/IOBYIO CBA3b CO
CBOMMM MPOTOTUNAMM B UCXOAHOM A1 HUX A3bIKe);

3) cnoBa, co3gaHHble B nNpeAenax MNPUHUMAIOWErO A3blKa U3
3aMMCTBOBaHHbIX MHOA3bIYHbIX Mopdem;

4) cnosa MeCTHOro Kosoputa (ynoTpebnsaiolmecs WCKAUYUTENbHO B
COOTBETCTBYIOLLEM 3THOrPAaPUUYECKOM UM UCTOPUYECKOM KOHTEKCTE).

AHanunsunpya nobyto KnaccudmKaumo, OCHOBAHHYIO Ha NPU3HAKax OCBOEH-
HOCTU, CTENEHU aCCUMUNALUM WUIN HA OTHOLIEHUAX K A3bIKY-3TUMOHY, MOXHO
NPUIATU K BbIBOAY, YTO M3-32 NOCTOAHHOIO MCTOPUYECKOrO PA3BUTUA A3bIKOBOM
CUCTEMbl HEeNb3s TOYHO PA3rPaHMYUTb MHOA3LIYHYKD /IeKCUKY. YneHeHue
MHOA3bIYHON NEKCUKM NMPABOMEPHO B KAKOM-TO MCTOPUYECKUI MOMEHT, TO eCTb
npu CMHXPOHHOM Noaxoae K feKkcuke. [na Kaxporo nocnepyowero nepuosa
TakaAa Knaccuodumkauma 6Oyper aHaXpOHMYHA MO OTHOWEHWKD K MOCTOAHHO
pa3BUBalOLLENCA NEKCUYECKON CUCTEME A3bIKA.

3. AHIAMLU3MbI B IMHTBO-KYbTYPOJIOTMYECKOM NaHe (KPaTKMM UCTO-
puUyecKuii  3KcKypc). Heobxoammo BbIABUTb, 4YTO MPOLECC WMHOA3bIYHbIX
3aMMCTBOBAHWUI B Pa3HOM CTEMEHU MPUCYLL BCEM Nepuoaam PasBUTUA PYCCKOTo
A3blKa: C CaMbIX PAHHUX 3TanoB ero UCTOPUU U A0 HbIHELWHEero AHA B PYCCKUM
A3bIK HE NepecTaBa/iv BIMBATbCA PaA3/INYHbIE 3/IEMEHTbI APYTrMX A3bIKOB.
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HaumHasa ¢ XVI™ Beka B pa3/nMuHble Nepuoabl UCTOPUM PYCCKOrO A3blKa,
NPUTOK 3aMMCTBOBAHHbIX CNOB M3 aHM/IMACKOTO A3blKa TO YBE/IMYMBAACA, TO
3aMeTHO ymeHbwasncA. O6 OTHOWEHUAX K aHTAMLM3MAM HA NPOTAXKEHUU BCETO
nepuoga, cniowb A0 XX| BeKa, MOMHO Yy3HaTb M3 MHOrOYMC/IEHHbIX PaboT,
NOCBALLEHHbIX AHIN0-PYCCKMM A3bIKOBbIM M MCTOPUYECKMM KOHTAKTaM, a TaKKe
N3 Npou3BeAEHUI pasHbIX Pycckux nucatenen (B. M. Apuctosa, C. A. bensesa,
M. 1. Anekcees, JI. M. KpbicnH, H. M. KapamsuH, A. C. lywkuH, B. B.
MaskoBckui, K. N. YykoBckuit, E. BUHOKYp M MHOTUe gpyrue).

bonblwyto ponb B pacnpoCTPaHEHUN aHTNMLM3MOB B PYCCKOM peyun urpanm
aHrAMYaHe, Xuswne B Poccum, KoTopble BXOAWAM B KOHTAKTbl C LUMPOKMMMU
Kpyramm pyccKoro HacefieHus, YTo, KOHEYHO HE MOT/10 He BbI3BaTb MHTEPEC K MX
3eMne U A3bIKY.

B XVI-XVIl BB. B pYCCKUI A3bIK MNPOHWKaAM, B OCHOBHOM, Ha3BaHWA
OO/MKHOCTHBIX ML, U NpeameToB Toprosau: s10p0 (Lord), andpamar (Alderman),
mpe3ep (Treasurer), yugpoxcecmec (Chief Justice), cnukep (Speaker) n ap.

B anoxy MeTpa | ycunmeaeTca MHTEpPEC K aHIMNCKOMY A3bIKY, 0COHBEeHHO
nocne ero noesgok B AHramio (1697-1698). B 310 Bpems npouecc nepe-
YCTPOMCTBA aAMWHUCTPATUBHOM CUCTEMbI, PEOPraHn3auMm BOEHHO-MOPCKOro
Aena, pa3BUTUE TOProBAM U T.4. — BCE 3TM MUCTOPUYECKUE ABMEHUA COMpPO-
BOXKAAOTCA CO34aHUEM WAM 3aMMCTBOBAHMEM HOBOW TEPMWHOMOTUMK, BTOP-
KEHMEM MNOTOKA C/I0B, HaMpPaBAAIOWMXCA M3 3aMafHOEBPONENCKUX A3bIKOB
(ronnapckoro, HeMeUKOro, aHrIMMCKOro 1 ap.): 6apxa, 6om, bpue, senvbom,
MUYMQAH, WXYHd, AXmMa v ap.

B XVIII Beke 60/blUyt0 PO/Sb B NPOHUKHOBEHUWN AHIIMLM3MOB B PYCCKUI
A3bIK CbIrPaIN NepeBoAHas AMTepaTypa U aHIMACKUI TeaTp, CyLLEeCTBOBABLLAM B
Metepbypre (1770-1771).

Hanpumep H. M. Kapam3anH BBEN B PYCCKUI A3bIK TaKMe aHINLM3MbI KaK
MUKHUK, mocm, CN/aAUH, C3p, K8aKepbl, AHY0YCbl, MyOuH2 N Apyrue. 3To CBA3aHO C
ero npeboiBaHnem B JIOHAOHE U 3HAKOMCTBOM C KM3HbIO M ObITOM OKPYKatOLWMX
nogen (npumepsbl B3ATbl U3 «lMCbMa PYCCKOro nytewecTBeHHMKa», KapamsuH,
1984).

Moske, B 1830 rogy, B npousseseHnn «EsreHnn OHernH» A. C. MywKuH
ynotpebnsaeT aHrnmuusmbl 0aHOU, CrauH, Kayb, udean, synaap, roast-beef, beef-
steaks v ppyrue.

MHOro aHrInMuM3mMoB BCTpevaeTca B npoussegerHmax H. A. ToHuyaposa, U. C.
Typrenesa, . M. loctoesckoro, J1. H. Tosnctoro n ap. Hanpumep: 30ecs ebicoma
Ha0 mopem okosio 200 gpymoe ([oH4apoB); [IpudsopHbie damel uz2parom 8
soweowyto 8 Mody HedasHO Uzpy, KpoKem uzpy Haswiearom... (TypreHes); Emy
8006pasunca 6o2amsili POCKOWHbIU O0epeB8eHCKUli Kommeox« 8 aH2aulCKom
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skyce (OocTtoeBcKui); TywKesuy cmasn pacckasel8ame rpo nocaedHUe 20HKU 8
Memepbypee 8 axm-knybe (Toncton).

N3 BbiwenpuBeaEHHbIX MPUMEPOB MOMHO cAeNaTb BbIBOA, YTO aHIU-
UM3Mbl YNoTPebnanncb B OCHOBHOM AAs MNPUAAYM MECTHOro KonopuTa, B
KauyecTBe 3K30TU3MOB.

B XX Beke B. MasaKOBCKMI B CBOMX 3arPaHUYHbIX LUKNAX TOXKE UCNONb3yeT
aHrINLM3Mbl-aMEPUKAHU3MbI, KOTOpble ynoTpebnstoTca AnAa nepegadym amepwu-
KaHCKoro obpasa *KW3HM, HAMMEHOBaHWM NpeaMeToB, AeTanei bbiTa, 4acTo ¢
KOMUYECKUM UIN CAaTUPUYECKMM OTTEHKOM:

Ha cesep c 102a udym aeeHvoio,

Ha 3anad ¢ socmoka — cmpumel

U nuwib 3amednaiom weeame YyuHaam,

Ymob 6pocums: Mek moHeli?
(Bpongeit)

MaTngecatole rogbl NPOLW/IOTO BEKAa pPe3Ko OT/IMYaloTCA OT npeglue-
CTBYHOLMX MNEpMOAOB 3aMMCTBOBAHMA WHOA3bIYHOM NEKCMKM CBOMM OTpULa-
TE€NbHbIM OTHOLIEHMEM KO BCEMY MHOCTPAHHOMY M, B YaCTHOCTU, K MHOA3bIYHOM
NneKkcuke. Mpouecc 3aMMCTBOBaHMA aHTNMLM3MOB B 3TOT NEpPUOL NPaKTUYECKH
npeKkpauwaetca. 3Ta TeHAEHUaA MOXKET bbITb onpasAaHa Nullb B CBA3U C 06Len
naeanornyeckoir 6opbbo B KoHue 40-x Hayane 50-x r. XX BeKa npoTtus
KOCMOMNOAUTU3IMA.

B pesynbTate 3TOro, B HEKOTOPbIX OTPACASAX MHOA3bIYHbIE TEPMUHbI,
UMerolme Tpaauumilo YynoTpebneHus, 3aMeHSTCA PYCCKUMW  CNOoBamMu MU
obopoTamu: KopHep — YrnoBon yaap; ogcalio — BHE UTpbl; 20aKUNEP — BpaTapb U
T. 4. [KpbicuH, 1968, 195].

B aTOT nepuoa NosaBAANOCb Masio HOBbIX 3aMMCTBOBAHWUI M3 aHIIMIMCKOro
A3blKa. YacTb 13 HMX BbICTYNaeT B Ka4eCTBe MapPKUPOBAHHbIX B CEMaHTUYECKOM U
CTUJINCTUYECKOM OTHOLUEHUM 3IEMEHTOB, XapaKTepu3yoLWMX ABNEHNA 3anaaHoM
XU3HU: Kpocc, pobom, padap, 2aH2cmMep, KOH2PECCMEH, CyrnepmeH U ap.

N3BecTHble nepemeHbl B cepeauHe 50-x rogos Havane 60-x, WHTeH-
cudUKaumsa MexayHapoaHbIX CBA3EM aKTUBU3NPOBAIM NPOLECC 3aMM-CTBOBAHUSA
WMHOA3bIYHOM /IEKCMKKU, FNaBHbIM 06pasoMm, aHrAMUCKOW: anapmxelid, 6ecm-
cennep, Mooesns, MUHU, WopmMebl, mpaH3ucmop, xobbu, sckaaayua n ap. C KoHua
50-x rr. npobnema aHrn0A3bI4HbIX 3aMMCTBOBAaHW BHOBb 3aMHTEpecoBasa
LUMPOKME KPYrn COBETCKOM OOLLECTBEHHOCTU M 3TO 0YEBUAHO TaK, KaK 0COBEHHO
60nblIOE KONMYECTBO AaHIINLM3MOB NPOHMKAET B PYCCKMM A3bIK B 60-e 70-e rr.
XX BeKa. Hanpumep: 6,103, 6ouHe, bpuguHe, bpoKep, 2pusb, UMIUYMEHM, KUMH,
KpumnnaeH, pempo, podeo, cagapu, caalid, malimep, MepmMuHas, MOHUK,
ghnomacmep v MH. Ap.
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B 4aHHbIV Neprog NnpoLecc 3aMMCTBOBAHUA aKTUBU3UPYETCA, paclumMpaeTca
TEMATUYECKMA U CEMAHTMUYECKUI KPyr 3auMCTBYEMOM NEKCUKWU, MeHAeTcA
OTHOLWIEHME K WHOA3bIYHbIM CNOBaM, YBE/MYMBAETCA WX YACTOTHOCTb B
nyéanumctuke. MHonA3bIYHbIE CN0Ba 3aPUKCMpPOBaHbI B conBape «Hosble cnosa u
3HAYEHUA», XOTA B 0ObIYHbIX TO/IKOBbIX C/IOBAPAX PYCCKOrO A3blKa A0NAT0e BpeMs
ewé OTCyTCTBYIOT. ITU C/0BA WM3BECTHbI Ceiyac 6ONbWMHCTBY FOBOPALLMX Ha
PYCCKOM A3bIKe, C1e0BaTeIbHO 3TO C/10BA — BoleALmne B A3bIK.

Bropoir Bcnsieck npuxoamtcAa Ha KoHeu, 80-x — 90-e roabl, nepuog,
rnobanbHbiXx MameHeHMn B CCCP, cBA3aHHbIX C MNEepecTpoMKOoM BCEX CTOPOH
YKM3HM, YTO HALW/IO OTPAXKEHME U B A3bIKOBOM chepe.

B HacToAwee Bpems HabnoAaeTCA OrpOMHOE YNC/IO MHOA3bIYHOM NEKCUKM,
npuweawen B pyccknn Asblk. Hanbonbluee KONMYECTBO 3aMMCTBOBAHHbLIX C/0B
BCTPEYaAeTCA B TraseTHbIX W KYPHaNbHbIX CTaTbAX, MOCBALLEHHbIX CAOPTY,
WCKYCCTBY, MOAE, NONINTUKE, SIKOHOMUKE U T. 4. B oTanume oT nepBon NoNOBUHDI
XX BEKa MHOA3bIYHAA NIeKCMKa TepAeT OTPULATENbHYIO CTUANCTUYECKYIO OKPacCKYy,
n ynotpebneHme NHOA3bIYHbIX C/I0B CTAHOBUTCA MPECTUNKHbIM.

B pamkax COUMONMHIBUCTUYECKOrO NOAX0Aa K 3aMMCTBOBAHHOM NIEKCUKe,
Henb3A 060MTU BOMPOCA O TOM, KaK OTHOCWU/IOCb PYCCKOe OOLECTBO K ¢paKTam
3aMMCTBOBAHMA. XOTA MpOLECC 3aMMCTBOBAHMA ABNAETCA HeusbexKHbim U
€CTeCCTBEHHbIM, B pa3Hble nepuoabl MUCTOPUM PYCCKOro A3blKa dunonoru,
A3blKOBeAbl, NUCATENN N AP. OTHOCATCA NO-PAa3HOMY: OA4HW Npeasuaenn rmbenb
PYCCKOro fA3blka B CBA3M C €ro »XaproHusauuew, apyrve npuwam B yxac oT
YpesmMepHOM 3KCMAHCUM aMEPUKAHU3MOB, @ KONTUMMWUCTbI» CYMTANMU, YTO ITOT
npouecc ABAAETCA eCTeCTBEHHON peakuuel Ha «MaeonorMyeckoe KpemnocTtHoe
npaso» B nepuog CCCP v Hageanucb Ha cBeT/ioe byayluee pyccKOro fA3sblKa
[KysHeuoBa, 1989, 150]. MpuBeaem nuvillb HECKO/IbKO NpumepoB Haubonee
KPUTUYECKUX TEHAEHUMIM KaK peakuuMuM Ha 4Ype3sMepHO LWMPOKUIA MNPUTOK
WMHOA3bIYHbIX C/I0B.

Yike ¢ 40-x ropoB XVIII BeKa rnaBHbIM HanpaBaeHUEM A3bIKOBOW NOAUTUKM
Poccun ctaHoButcAa 6opbba C WMHOA3BIYHBIMM  U3IULWIECTBAMM, B KOTOPOM
YYacTBYIOT TaKue JAesaTe/In PYcCKOM KyabTypbl, Kak WU. A. Kpbinos, M. B.
NomoHocos, A. H. Paaguwies, A. M. CymapoKOB 1 MHOTMe gpyrue.

TeHaeHuMs K ynoTpebneHuto cnos, Npuwealnx U3 aHrIMMCKOro A3blka U
ero aMepuKaAHCKOro BapMaHTa, BMECTO PYCCKUX CO CXOXeW, a nopou u
NMOEHTUYHON CEMAHTUKOM Hayana NposABAATbCA, KaK yXe bbino ckasaHo, ¢ 50-x
ronos XX Beka v bblsia Ha3BaHa B. B. BUHorpaaosbim «amepukaHobecmem».

B 1966 roay Bbiwna 3HameHuTana KHura K. YyKkoBckoro «XuBon Kak
*KU3Hb». B KHMUre aBTOp noageprKMBAeT MAEK 3aMeHbl MHOMMX aHIULM3MOB
WCKOHHbIMM PYCCKMMWU CNOBaMU: «M KOHEYHO, 3mMo npesocxo0HO, Ymo makxoe
obpyceHue cnoe npoucxodum u 8 HaAWU OHU, YMO a3PONAAH 3aMEHUSCA Y HAC
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camonémom, 2esuKonmep — eepmonémom, wogép — eodumenem.»
[YykoBckuit, 1966, 58].

K. AKoBnes B cBOel KHWUre, HanucaHHon B 1974 rogy «Kak mbl noptum
pycckmin A3blk (06 MHOCTPaHHbIX CNOBax B HAlleM A3bIKE)» TaK¥Ke BbICTynaeT
NPOTMB aHMMLUN3MOB aMEPUKAHCKOIro MPOMUCXOXKAEHUA: «B nocnedHee spems
obHapyxcusaemca npucmpacmue K €/108aM HE MPOCmMo UHOCMPAHHLIM, 0 — K
QH2AUuliCKUM, 0COBEHHO aMepPUKAHCKO20 MPOUCXOHOeHUS. BbicluuM «WUKOM»
UHO20 C/108€CHO20 W,e20/4 CMAsA0 CKA3aMb: Kpyu3 (nymewecmeue), neHY
(emopoli 3aempak), cepsuc (obcayxcusaHue), oggpuc (y4percdeHue), 6occ
(pykosodumens) u MmH. Op.» [fikoBnes, 1974, 8].

K. AKoBneB TakXe NULIET, YTO aHrInLUM3Mbl ApUbauHr, pedepu, popsapa,
Kpyu3, cepBUC, MOTeNb M Ap. — BCE 3TO C/NOBA OAMHOYKM — HEMPOAYKTUBHbIE
cnoBa. OHU nycmele, 3acopAouwue, 3a2poMoxcoarouue Hawy peys [Tam e, 10].
K corkaneHuto, oH owmnbca OTHOCUTENbHO HEXKU3HECNOCOOHOCTM 3TUX C/10B, BeAb
BCE OHM B HacTosAWeEee BPEeMA YCBOEHbl PYCCKMM A3bIKOM W ABAAIOTCA
obuweynoTpebutenbHbIMM.

OCTpPOAMCKYCCMOHHAA npobnema  3aMMCTBOBAHMA  aHMIMUM3MOB WU
amepurKaHuamos B 80°° roabl Halwna oTpaXkeHne B MoHorpadpum akagemmuka .M.
®dunmHa, B KOTOPOM NpoLecc 3aMMCTBOBAHMA Ha3BaH «becrnpeuyedeHmHbiM 8
Ucmopuu pyccKoz20 A3bIKA HAMAbIBOM AMEePUKAHU3MO8», d CaMU Makxue c/a108a —
«3acopusmamu» [Punnn, 1981, 305].

HeraTnBHOe OTHOLWEHME K HOBbIM aHIAMLM3MaMm BbipaxKaeT u B. B. Konecos
B KHUre «KynbTypa peunm — KyabTypa nosegeHua» (1988): Mosaodeie nwdu
go3sblwaiom cebs 8 cobcmeeHHbIX 271a3aX, Ko20a We20/480m C108e4Kamu
eupna (Oesywka), kKelic (nopmeens), mpysepa (6pioku), neili6 (pupmeHHas
samukema). CmpaHHele sewju meopsamca! XyooxmHUKU Kommepyuanausupyromcs,
noaumuku Kopymnupyromces... Ocmaemca 0obasums, Ymo, ysudes makoe,
Yyumamens gppannupyemcs, a pycckull A3bIK Npu 3mMom Kommnpomemupyemcs
[Konecos, 1988, 32].

J1. . CkBopuoB B cTaTbe «KynbTypa sA3blKa M 3KOIOTMA CNoBa» onpeaenser
JINHIBO3KO/IOTUIO KaK «beperkHoe OTHoLeHMe K A3blky». OH nuweT: «K akmy-
as1bHBIM 80MPOCAM /IUH2BUCMUYECKOU 3KO/M02UU OMHOCUMCA OUEHKAd UHOA-
3bIYHbIX 3aUMCMBOB8AHUL. B paccy#c0eHUsAX HO 3my memy Hemasno 8KYCOBU4UHbI
U agHmMuucmopuyHocmu. B camom Oene, Henb3a Moana2ame, Ymo 8ce 3auMm-
CmMB0BAHUA 8 MpUHYUNe 30COPAOM HAW A3bIK U 0enarom e20 HEernoHAMHbIM.
lMonesHble u o0nNpPasoaHHbIE 3AUMCMBOBAHUA HYMHbI 06OMY A3bIKY 05
passumus, obo2awieHUs U rOrnosHEeHUs U38He, d He MOsIbKO 3d C4ém BHY-
mpeHHuUx pecypcos... Ho He 6ydem 3aKpsieame 21a3a — rnpu 6e30yMHOM unu
HamepeHHOM, HeyMHOM 0bpau,eHuU K UHOA3bIYHOU neKCuUKe... KpaliHocmu ge3de
naoxu. He Hado 6b6imb ypa — ommumucmamu U nosaa2ame, Ymo, mMos, pyccKuli
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A3bIK cam coboro npasum, a 3Ha4um, 6cé ewvinpasum u npeodoseem. Ho He
bydem snadames u 8 Opyayto KpaliHocmb U C nNeccuMmucmu4ecKkum OmmeHKOM
npussieame: Cnacume seauxkaHa!» [Ckeopuos, 1988, Ne 4, 3-10].

B ctaTbe npmuBoaAaTcA CTPOKM noata E. BuHokypoBsa. lNpoTecT ero, Bbi3BaH-
HbI MO nNpeuMmylecTsy obuanem amepuKaHU3MOB B PYCCKOM A3blKe, 3BY4YMT
0/JHaKO 0ObEKTUBHO:

U Haw A3bIK.

OH —4yacmeo 6oabwoli npupodsi!
He nomomy nu Hosele cn08a,

KOK me nmexuypl,

XyObl U Henmopomel,

Ymo u3 aliya npokaoHynucs, edea?
Myckaili ugyml..

Momom nuwe 6ydem scHo —
celiyac e HermoHAMHo, xomo ybeli! —
Kmo amo 6ydem:

MOWHOKpbInbIl Acmpeb

unu yromnslilii cepolli

sopobeli?

B 90°° rr. npogonxaetca obLecTBEHHasA AUCKYCCMA BOKPYT 3aMMCTBOBaHMIA:
«Ha Kakom A3blKe Mbl CMpemMumcs pas2oeapusams? Bbidbieaem HedoymeHue
cmpemseHuUe MnoaAUMUKO8 KOMMeHmMamopos, pykosooumesneli mMasneHbKux U
COMIUOHbIX KOHMOP K Mecmy U He K mecmy rnpumeHameo KaK MOXHO 6osbuwe UHo-
CMPAHHbIX €108. A 8 pe3ysbmame 8CA HAWA pedb CMaHosumcs ecé memHel u
HesHsAMHel. Bom pa32080p NOYMEHHbIX OAYHUKOS, YCAbIUAHHbIU 8 31eKmpuYKe:
Byepa HOYbHO Yy MeEHA NpusamMu3uposasau Kycm KpacHol cmopoduHbl» [KM,
18.7.92].

CxofHaA ToYKa 3peHus, xoTa ObiTb MOXKeT, B bonee caepkaHHoN dopme,
BbICKA3bIBA€TCA MHOMMMW NIMHIBUCTamMM. KoHCTaTMpyAa HeusberKHOCTb 3aum-
CTBOBAHW, A3bIKOBEAb! MPU3bIBAIOT K OCTOPOXKHOMY OTHOLIEHUIO C HUMMU. [o
MHeHuo B.[. KocTomapoBa, «...2aa70Mnupyrow,asa amepukaHusayus Hawel
HCU3HU, 8 COMOM Oesle, 04esudHa Nosctody — Ha YHUBEPCUMEMCKUX eKYUAX U 8
MQ2a3uHax, 8 Hay4Hbix mpyoax u no paduo, meanesudeHuto, 8 Kysbmype U 8
6bimy. Ucxo0a om npasawux Kpyaos8, OPUEHMUPYHWUXCA HA 3anaoHsle
yeHHocmu emMoKpamu, polHOYHOU SKOHOMUKU, 1pas Yes08€eKa, OHA neimaemcs,
sudumo, bosee 2aybOKUMU KOPHAMU 8 ycmaswiemM om UMIMepCKo-momasnu-
mapHol u3onayuu obujecmee, NMPOHUKHYMb CUsbHEe 8Ce20 8 MOsI00eX Hble
cnou.» [Koctomapos, 1993, 62].

17



AHanunsnpya obLecTBEHHbIE AMCKYCCUWM PaA3HbIX NeT, CTAaHOBUTCA o4e-
BMAHbIM, 4YTO cerogHA 60/blias 4YacTb PYCCKOro obuiectBa (aBTOpPUTETHbIE
KYPHANUCTbI, GUNONOTU, TIMHTBUCTLI, UICTOPUKKM) BOPIOTCA NPOTUB aMePUKAHCKOM
A3bIKOBOM MHTEPBEHLMN B PYCCKUI A3bIK, MPOTUB NOAPAXKAHUA aMepPUKaHCKOMY
06pasy *KnsHU. MNpucoegmMHAACH K 3ITOMY aBTOPUTETHOMY HONbLUMHCTBY, 3aMeTUM
M Mbl, 4YTO BCAKOIO poAa aAHIMMULM3Mbl-aMEPUKAHU3MbI, YynoTpebaeHHble
HeymMecTHO M HeobaymaHHO, TONbKO PaZy KEeMaHCTBa, CO3A4al0T BneyaT/ieHue
nepeHacbIWEeHHOCTN N YObITOYHOCTM PYCCKOM peun. Hanpumep:

— X310, — CKa3ana oHa M AocCTana «aaku-cmpaliky. — Xann0, 636u, — A WENKHYN
nalimepom «poHCOH». B 6ape BWUCen cmoe, KaK Hah KApMUH208bIM MPEKOM.
SpKOHOUWH, KaK Bcerga, He ¢ypbikan. [a n Boobue 6ap 6bin He mun-mon — Kako-
To non-apmucmckuli no ousaliHy. A 3akasan ABOWHON cKkom4 w OpaliMmapmuHuU. —
Kak 6u3Hec? — cnpocun 5. — XpeHoBO, HUKAKoro npoguma' — oHa onycTuaa ronosy.
— Bcero Ha uHY. Ho s Hegapom BKanbiBan B «/lolio /lolid s3HA [palic /lumumad» —
«Cnaliwan cepsuc ¢pop pe3audeHmMc» — s 3aMeTU/, Kak OHa OMycTUAa ronoBy BCEro
Ha UH4Y. He 6onble. bue-6um-63H0 ceuHzo8an «Kam 63k my BupOdmucuHUa»,
nobumyto Temy anoxu «bebonax». TuHelioxcepol B Oxcepcu, Oxcemnepax, baelizepax
n 6ayoxmcuHcax «/lu», «/legusd», «PaHznep» noTarMeanu xalibonnbl, Oxcycbl W
OPAHOHCYCbI, YMUHANN xomOoau, COBMELLAA /1aHY C ¢palisoKkaoKkom. [épac pasanu
woy co cmpunmu3som. — MoTtonanu go xatbl! — BAPYr caenana oHa oggep. — A uTo
Tam? TB ¢ ero secmapHamu v nabaucumu obpbiano xyxe ropbkon peabku! Onatb
KoKa-Kona, «Mapnabopo» w caalioei? Tbl 3Haewb, Mapu, MHe HeHaBUCTEH
ucmabauwmeHm! — MHe Toxe, bunn. MoxeT, nocaywaem «PosnuH2co8» Ha TBOEM
HoBOM «xali-¢hali» keadpogoHuke? — O’ Keli, eaem. Mbl BbIWAU B x041. bol-Huzzep
Toprosan dalioxecmamu, becmcennepamu U NPOHUMMN M3233UHAMU. MNbaAHble Oxcu-
all roplaHUAN HEMPUCTONHbIE COHaU U MO-AYPALLKM XOXMUAU. — Tbl MeHA Ntobuwwb?
— CNpocuA 5, OTKPbIBas ABepLy CBOEro TapaHTaca, He To Oxcuna, He To b6azau,
CNOBOM, (paHHUKapa. — Nein, — Nno4emMy-TO NO-HEHalleHCKN oTBeTUNa oHa. — lun,
Bbl HE B UEHMP? — CNPOCUN KAaKOMN-TO O3 OKep, AONKHO ObITb, NPOCTO Kpaliu. — Her,
Mbl B napadus! — ropbKo COCTPUA 5, BKAOYMaA cmapmep u Oeppocmep. Mol
MYaNUCb MO KAKUM-TO aseHw, cmpumam, balicmpumam, OuCMPUKMAM U
pusepcaliodpaiisam. Kpyrom npasgHo watanucb xunnu, O0eHOU, CynepmaHsl W
M3H30Mepbl, cmosanepsi, CHoObbl U ckaymel, aymcalioepsl n ogopcalioepsl, uyosi-
cmpatikbekepol (npole roBops, ckeboi), crukepbl U criuHaKepsl... bblno gywHo u
cmpeccHo. HecTepnumo BOHSANO JdonuHzomM W OemnuHeom. [pe-To poKoTanu
KOoMnbromepbl, CBUCTENN tONUmMepbl, MaTEPUINUCL Npodtoccepbl U KamepmeHsol. Co
CBUCTOM MPOHOCUANCL MUMO omesu, momesu, bopoenu, 6olinepbl n 6polinepsi. Ha
cnudomempe cnud — 200 muns. Talim uz marHu! Ty 6u op Hom my 6u... Kakoi-To Hac
»AOan aHO? Xannu? YTo-To He beaususnocs.

KommeHTapuun unsnmwHu! B ntore HeobxoaAMmMo NOAYEPKHYTb, YTO M3y-
YeHMe 3aMMCTBOBAHHOM JIEKCUMKM KOHUA XX Hayana XX| BekoB npuobpeTaeT BCE
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60NblWY aKTYaNbHOCTb M3-3a CTPEMMUTENBHOrO MPOHUMKHOBEHMA C/NOB MHOA-
3bIYHOTO TMPOUCXOXKAEHUA B PYCCKYIO pedb. bosbloe BaAMAHME HA wUX
pacnpocTpaHeHMEe OKa3blBalOT 3JKCTPASIMHIBUCTMYECKME aKTopbl: C OAHOM
CTOPOHbI — pacWMpPEHNE MEXKroCyLapPCTBEHHbIX KOHTAKTOB, B pe3yabTaTte yero
yBeANYMBAETCA NOTOK WHGOPMALMKU, MNPOUCXOLUT NEpPeHOC OonpeaenéHHbIX
ABNEHUI YyXKepoaHOW cpeapl; a C ApYroh — BypHble U3MEHEHUA B NOAUTUYECKOM
YKM3HU, U KaK pe3ynbTaT — NepeoLeHKa LeHHOCTEMN.

N3 Bcero BblWECKAa3aHHOTO MOXHO CAenaTb BblBOA, Y4TO npouecc rnoba-
NIN3auMn aHIIMMCKOTO A3blKa OKa3blBaeT BCE bonbliee BAMAHME Ha NEKCUYECKUN
COCTaB PYCCKOro A3blKa, YTO B CBOK o4yepeb Bbl3blBaeT 60/1blioe HecnokomncTso
CO CTOPOHbI JIMHIBUCTOB TEM, 4YTO MPUMKUBLUMECA aAHIAMUM3Mbl MOTYT WK
3arNyWnTb POCTKU HALMOHANbHOrO fA3blKa, UM 3aMETHO 0CNabuTb TpaaULUMOH-
Hble A3bIKOBble GOPMbl U CPeacTBa BbIPaXKEHMA, a 3HAYUT — MNPMBECTU K
JINHTBUCTUYECKOM aCCMMETPUM U HapPYWUTb KYAbTYPHO-A3bIKOBYID MNpeem-
CTBEHHOCTb B pa3BuTUKM obuiectBa [Maromagosa, 2005, 146]. Byaem HageaTbCs,
YTO PYCCKUM A3bIK M Ha Cen pa3 ocTaHeTca cammm cobolt U CyMeTb COXPaHUTb
«HEeUcTpebMmbIM» CBOE HaLMOHANbHOE A3bIKOBOE NNLLO.
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Statutul imprumuturilor lexicale engleze in limba rusd de azi

Rezumat: Lucrarea are drept scop studierea fenomenelor ce se petrec in procesul
de achizitionare si asimilare a noilor unitati lexicale de origine engleza in limba rusa
actuala. Se evidentiaza unele aspecte teoretice referitoare la impactul limbii engleze
asupra limbii ruse, precum si implicatiile fenomenului globalizarii in diverse sfere de
activitate.

Limba rusa trece si ea, ca multe alte limbi, printr-o perioada de tranzitie din punct
de vedere lingvistic, caracterizata prin asaltul masiv al influentelor strdine, cu precadere
engleze. Schimbarile geopolitice, intensificarea legaturilor interculturale, fenomenul
globalizarii, etc., sunt doar cateva dintre motivele principale, evidente, ce stau la baza
patrunderii anglicismelor. Printre cauzele secundare s-ar putea enumera: aparitia
fenomenului ,,americomaniei rusesti”, prestigiul social al limbii engleze, cresterea
numarului de vorbitori de limba engleza, ,,gustul lingvistic al epocii”, etc.

Limba, ca orice alt sistem, are propriile sale legi si mijloace de functionare. Dupa
cum reiese si din experienta perioadelor anterioare, cel mai bine ar fi sa judecam
beneficiile expansiunii lingvistice odata cu trecerea timpului, dupa ce sistemul lingvistic
rus 1si va fi Tnsusit si aprofundat noul material lexical, nldturand ceea ce nu ii este
necesar si pastrand ceea ce fi este util.
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CNOBO «[l/1A3» B DPA3EOJ/IOTU3MAX PYCCKOIO A3bIKA

Mosenumersns MHO2UX A3bIKO8, A3bIK pocculickull, He MOKMO obwupHocmuro mecm,
20e oH eocrnodcmeyem, HO KyrnHO U cO6CmeeHHbIM C8OUM MPOCMPAHCMEOM U
dosonbecmauem senuk neped ecemu 8 Egpornie. /.../ 8 Hem (8 A3biKe) enuxonenue
UWNAHCKO20, HUBOCMb (DPAHUY3CKO20, KPENoCmb HEMEUKO020, HEHCHOCMb
UManusHCKo20, ceepx mozo 602amcmeo U CUsbHYH 8 U306paxceHUsX KpamKocmeo
2peyecKoz20 U AaGMUHCKO20 A3bIKA.

Mwuxaino JlomoHocoB

Kntouesble cnosa: d)p0360ﬂ02U3Mbl, 3KCIrpeccusHo-cmMusaucmuy4yecKkaa 3Ha4umocme,
OUEeHKa, OomHoweHuUe 2oeopAawezco, cmpykmypa

Pycckaa ¢paseonorna odyeHb 6orata M pasHoobpasHa. Cpeau pyccKux
dpaseonornamoB 0cob6eHHO MHOFOYMCNAEHHBLIMU ABNAIOTCA Te, KOTOpPble OTHO-
CATCA K YacTAM YenoBeyeckoro tena. MMeHHO NoaTomy mbl BbIOpanun gns Hawero
aHann3a pycckme GppaseosiorMambl CO C/IOBOM «Fasy.

NponomaTuyeckne BblparkeHUs, CYLLEeCTBYHOLWME B COBPEMEHHOM PYCCKOM
IMTEPATYPHOM S3blKE M MMEKLME B UX COCTaBe C/NOBO 2/1a3, Pas3IM4YHbl MO
3KCNPECCUMBHO-CTUIUCTUYECKON 3HAYMMOCTH.

3HauMTeNbHY0 4YacTb (pPa3eosIoONMYEecKoro CocTaBa CO C/IOBOM  «2/103»
COBPEMEHHOI0 pPYCCKOro A3blka COCTaBAAIT YCTOMYMBbBIE C/I0BOCOYETAHUA
HapOAHO-PAa3roBOPHOr0 XapaKTepa: Myckams Mbidb 8 27030, CMOMpems Kpaem
2/1a3a, He c800UMb 27143 C K020-4ez2o, 2/1a3 He COMKHYmb, 21a3a paszbezaromcs,
2/1030M He MopeHy8, cMmompemb 8 0ba (27103a), 3aKkpsblieams HA YmMo-HUbYOb
2/71a3a, 2080pUMb Ymo-HUBYOb, KOMY-HUBYOb 8 271034, 102080PUMb C 27103y HA
2n1a3, 6biImb HA 2103ax y Ko20-HUbyOb, 8 2a1a3a He sudemb Ko2o-Hubyob (umo-
Hubyodb), bpocamscsa 8 2n1a3a, 8 2a1a3ax pAbum, npamame 271a3a, e71a3 He
Kazame, npasoa 21a3d Kosem, y cmpaxa 271a3a eeAuKu (CKazams Ymo-Hubyos),
He 8 bposb, a 8 27103, UCKPbl U3 2103 MOCLINAAUCL, 8 271a3aX MOMYymusoch
(nomemHesno) n 1.4,

YacTb 3TUX Pppa3eonorMamoB OTPa*KeEHa U B XyA0XKECTBEHHOMN NnTepaType:
Hanpumep, MATU KyAa rnasa rnagar: “Bowna AHowWKa ns u3bbl M gasai bor
HOru, Kyga rnasa rnagar”’ (Yexos, «lpouvcwectsme»), Ha rnasax ybmux: “Tyumn Ha
Hebe caBUranncb Bce NNOTHEE, OHU KPYXKMUIUCb Hag ropoAom, HaTa/lKMBANUCh
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Oo4Ha Ha ApYryto, HU3KKe, CMHeBaTble, rycTble. Ha rnasax temHeno. Kasanocb, He
nongeHb ceiyac, a cymepkn” (B. banses «CTapasn KpenocTb»).

Apyras noarpynna ¢paseonornamos, MMeLMX B UX COCTaBe C/I0BO rnas,
BK/toyaeT B ceba dpaseonornyeckme 060poThbl KHUKHOTO xapakTepa. Mo cnoBam
akagemuka H. M. LWWaHcKkoro ''B pa3pas, KHUXKHOM NEeKCUKN BXOAAT Takne CTUAN-
CTUYECKM OrpaHMYEHHble M 3aKpeniéHHble B CBOEM ynoTpebseHuMu CoBa,
KOTOpble BCTPEYAIOTCA NMPEUMYLLECTBEHHO B MUCbMEHHOM peun’.

3TO He O3Ha4YaeT, YTO KHUKHbIE C/I0BA He YyNoTpebnaTcA B YCTHON peun.
Ho, ynoTpebnsemble B YCTHOW peYMu, KHUXKHble C/I0BA He YyTpaumBaloT BCe
CTUINCTUYECKME OKPACKM KHUMKHOCTU. BOT, Hanpumep: cmompems cmepmu 8
271030, MOXUPAMb KO20-YMO 2/a3aMU, HEBOOPYEHHbIM 2/1030M, npoYyuwams/
npo4yucmume 2a1a3a Komy-nubo, enddeme 8 21a3a cMmepmu, ornacHocmu v 1.4,

K TpeTbel noarpynne oTHocATca ¢paseonornyeckne o60poTbl NpPoOCTo-
PEYHOro XapaKTepa: CKpblI8ambCA/ CKpbIMbCA U3 27103, PACKUOLIBAMb 2/103aMU,
nanums/ 8bINAAUMb 2710340, NpPosoxcams/ nNposodums 2aa3amu/ 830pom, Kyoa
2na3 docmaem/xeamaem, 8bIKAMbLIBAMb 27030, UCKAMb 2103aMU, 203
Mo0A0XUMb HA KO20-4Ymo-HUbYyOb, C MbAHbLIX 2403, 3a 21a3amu, pa3yl enasa!
npocmeiM 271G30M, CKO/IbKO/ HACKOABKO 27103 xeamaem, nAAUMb 27a3a,
X/10Mameo 271a3amMu, Wyname 21a3amu/ 630pom U T.4.

C NbAHDbIX rNas: “sBeab € NbAHbLIX-TO F/1a3 U B NET/0 YroAnTb HeA0Aro. B3an
BEpeBKy, 3aLUenunn 3a cyk, obmoTan Kpyrom weu, ga v 6bin Takos” (CanTbiKoB-
LWeapuH, «focnoga FonoBnésbl»); 3a rnasamm “Korga Wan rae HUKTO He BUAMT.
(Pepop laspunou) He cnywatotcs. Bento B M36e NOXKUTLCA, OHM B aMbapyLIKy
nesyt. B n3be 1o, roBopAT, Myxu KycatoTca. Ho Tam 3a rnasamu B ambapyLuKe-To
BoAs. Yero xouy, To 1 Aenato, notomy 4Yto 1 Buaats” (A. Hesepos, «babbi»).

IMOUMOHAIbHO-3KCNPECCMBHbIE ($Pa3eosormM3mbl BCEraa 3akaloyalT B
cebe oueHKy, onpeaenéHHoe OTHOWEHWE TOBOPALLENO K ABJEHUIO:

1) UPOHWUIO: CMEeAMbCA 8 271030, 8 YYHOM 27103y COTOMUHKY
sudum/sudum, a e c8oém bpesHa He 3amevaem/ 3a 2103ad U T. N.

Hanpumep: 3a rnasa “(MonvHa) y Hac B gome Bce obmaH, Bce, BCe,
pewnTenbHo Bce. Bbl, MoMKanyicra, HUYEMYy He BepbTe, YTO BaM roBopAT. 3a
HMMW HMYero HeT. MameHbKa roBOPWUT, YTO Hac NOBUT, a cCoBCEM He nobuT,
TONIbKO XOYEeT MOCKopee C pyK cObbiTb. MeHuxam B rnasa AbCTUT, a 33 rnasa
pyraet”, (OcTpoBcKuit, «[10X0AHOE MECTO»).

2) kenaHue: ena3a u 3ybbl paszz2openucs y Koz20-HUbYyOb, wWapums
2na3amu/ 830pom, 2n1a3a 20pAM Ha Ymo-a1ubo n T.A4.

'H. M. WaHckwmit, ®paseonozun cospemMeHHO20 pyccKozo A3bika, M.: «Bbicwasn wkona» ,
1985, c. 135
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Hanpumep: rnasa u 3y6bl pasropenucb y Koro/ Ha uto “fonoaHaa Kyma-
/MCa 3ane3na B cag,; B HEM BUHOIPaAy KMCTU pAenuncb. Y KyMyLIKKU rnasa u 3y6bl
pasropenucb” (Kpbinos, «/inucuua n BuHorpag»).

3) cTbla: U3 2n1a3 ckpsbimeca/ ucyesHyms/ nponacme, He 3HaMb, Kyoa
2na3a desams/0emsb, nomynume 271a3a (8 3emst0), onycmume 2s1a3d, CMblOHO
27130 NoKasame Kyoda-nubo, npamame 271034, HA 271030 HE MOKA3bI8AMbCA U T. M.

Hanpumep: He 3HaTb, Kyaa rnasa pgesatb “UHcapoB nepemuHancs Ha
MecTe, No-npeXHemMy He 3Has, KyAa AeBaTb Na3a, M YWEN KaK-TO CTPaHHO:
BHe3anHo, To4HO ncyes” (TypreHes, «HakaHyHe»).

4) nevanb: 8binaakame/ Nponaakams ece 271a3a, 21a3a Ha MOKPOM
mecme, 21030 HAAUAUCL/ HAAUBAOMCA CAE3AMU, OCYW UMb 27103d.

Hanpumep: Bbinnakatb Bce rnasa “(Arapba MaTtBeeBHa) npoTopuaa
TPOMMHKY K MOrMAe MyXa W BbiMJlakana BCe rnasa, Noytv Heyero He ena, He
nuna, NnuTanacb Tonbko Yaem” (FToH4YapoBs, «O610MOB»).

5) rHeB: 2s1a3a 6bl MouU He 27a0enu / He cmompesu, C8epKams 27a3amMu, ¢
2na3 “0onoli”, yumob mebe 2aa3a No8wbIAA3UAU N T.M.

Hanpumep: ¢ rnas “pgonon”, “Omutpuin Mectos ymep; Baosa ero, 6apbiHA
[ob6pasn, anea NnamaTb NOKOMHMKA, HE XOTeNa NOCTYNUTb CO CBOEM conepHULENn
HeyecTHo, Tem b6onee, yto Aradbs HMKOrga nepes Hel He 3abbiBanacb, 04HAKO
Bblgana eé 3a CKOTHMKA M cocnana ¢ rnas gonoun” (TypreHes, «[BopsHCKoOe
rHe3no»).

6) yNpéK: meikame 8 271a3a/ 8 HOC, KO/I0Mb 27a3a, U T. A.

Hanpumep: “(Muwa) U npu Bcem Tom MHe BCAKUI OeHb KoneTe raasa
nubepanbHuyectBoM. He nporaér MuHyTbl. YTOObI Bbl MEHsi He Ha3Baau
nmnbepanom” (Foronb, «OCTPOBOKY).

7) TalHy: € 2n10a3y HA 2103, 80 8ce 2n1a3a 271a0emb, 2080pUMb 30 271034,
2080pUMb C 2/1G3Y HA 27103, 30 271430, 27103 HA 27103, 30 2/1A3aMU, MeX 0y YemblpEx
21a3 U T. M.

Hanpumep: mexay uyetbipéx rnas, “(Aptemumin dunmnosumy) 3avyem Hac
34ecb Lenbld 3cKagpoH? [peacTaBUTbCA HYXKHO MNOOAMHOYKE, O3 MEXKAy
YyeTbIPEX rnas 1 Moro (AaTb B3SITKY) Kak Tam caeZyeT YTobbl U YLK He Cabixann”,
(FToronb, «PeBn3op»).

8) nopo3peHue: Kocums 2a1a3aMu, MOCMompems OOHUM 2/1030M, KO/IHo-
Yyue en1a3a, Kocume Ha 00UH 2n1a3 (uau Ha oba enasza), HyxeH 2a1a3 0a enas,
ocmpelli 2103, N002a10b18aMb/N002190eMb KPAGWKOM 27030, 8CKUHYMb 2/10-
3amu, 3acmampuseame 8 21a3a/ 8 AUYO, 3anyckams/ 3anycmums 271a3a U T. 4.

Hanpumep: BCKUHYTb rnasamu “BCKMHYNAa OHa Ha MeHs rnasamum,
NOCMOTpena, U TOYHO ONATb BHYTPU Yy HEE 3aKMNaTb CTaso.

— Yt0 BbI, rOBOPMUT, rynbl, YyTo An?”, (KoponeHko, «HyaHaa»).
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9) onmacHocTb: cMompeme cMepmu 8 2a1a3d, cMmompems 8 0b6a 2na3a,
2n190ems 8 21a3a cmepmu/ onacHocmu.

Hanpumep: cmoTpetb cmeptu B rnasa “fl 4yacto BCMOMWMHAKO CTApOro
KanuTaHa, ONbITHOTO MOpPAKA, He pa3 CMOTPEBLLEro CMepPTU B rN1asa, Y NOHNMaALD,
yTo Takoe cmenocTb” (HoBukos-Mpuboi, «KanutaH NnepBoro_paHra»).

10) yauBneHwe, U3yMIEHME: 8bIKOMbIBAMb 271030, MAAUMb 271033,
271a3amu X10Mame, 27a3a Ha 106 ne3ym, boavbuwiue (Kpyanele, KBAOPAMHbIE)
2n1a3a, 0ename 21a3a, 21030 mapauwjums/ eeimapawums/ ny4ums/ ebiny4umes,
He sepums/ nosepums C80UM 2/1030M, 27103 HE OMOPBAMb, HE OMPbLIBAMb 2/103a
om Koz2o, om 4ye2o0 U T. A.)

Hanpumep: rnasa Ha N06 nesyt "Kak rnaHyn OH, YTO AenaeTca Ha yauue,
rnasay Hero Ha n0o6 nonesnu: Bu3r, xoxoT, KpukKn'' (Hosnkos-Mpunboii, «KanutaH
nepBOro paHra»).

11) vHTepec, BHMMaHUe: npozasdems (mocmompems) ece 2a1a3a, 21a3a
paszopenucb y Ko2o, HaA 4Ymo, 2na3a paszbezaromca / paszbexcanuco y Koeo,
cMmompemes (27190ems) 80 8Ce 27130 HA KO20, HO YMO, He c800UMb (He CrycKame)
27103 C Ko2o, C 4Ye20, He omopsams (He omeodums) 27103 OM K020, Oom 4ezo,
cmompems (cnedume, enddems) 8 oba enasa 3a Kem, 3a 4yem, bpocamocs
(kudameocs) 8 enaza KOMy U T.A4.

Hanpumep: rnasa pasberatorca y Koro “OH 3Han, yto TyT cobpaHa BcA
nUHTennureHums Metepbypra, U y Hero, Kak y pebéHKa B Urpywe4yHoM naBke,
pasberanucb rnasa. OH Bce 60ancs NPONYCTUTb YMHbIE PAa3roBOpPbI, KOTOPblE OH
MOXKeT ycnbixaTb” (Sles Toncton, «BomHa 1 mup»).

12) cuactbe: cmpename 2na3amu, yablbameca OOHUMU 2103aMU, 271030
20pAM y Koz2o-nubo, 2n1a3 padyemca unau 21a3a padyromca Ha Ko2o/4mo-Hubyosb,
00Ha padocms 8 2143y U T. A,

Hanpumep: crpenatb rnasamm “CTpenibHYB WM3-NOJ OYKOB MAJIEHbKUMMU
rnasammu B ctopoHy CepervHa... CTONMUMH BOCKAMKHYAN: Ax, aBTop 3gecb!” (A.
FoHYapoB, «Hal KoppecnoHAeHT»).

13) nacky: enasza ¢ noeosoKol, ecmb 271G3aMU, U2pPaMb 2/030MU, He
c800ume 2103 ¢ Ko2o / ye2o nubo n 1.4,

Hanpumep: He cBoguTb ¢ rnas, ''Mog OKHOM, B TO/INe HapoAa, CTOAN
PYWHWUKMIA, NPUXKAB NINLO K CTEKNY M He Cchnyckaa C a3 cBoenh 60rvHn”
(NepmoHTOB, «l'Eepoi Halero BpeMeHn»).

14) TaKyto-TO Bblpa3nUTeNIbHOCTb (C MOMIOKUTENBbHON UAK OTPULLATEIbHOM
OKpackol): dypHoli (nuxoli, xyooli) 2na3, enasa Ha esikame, 2aybokue 2a1a3a,
3anaswiue enasa, 30pKuli enas, Hedobpelli 2nas, 4épHsili 2na3, ¢ 3anaswumu
271a3amMu U T. 4.
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Hanpumep: paypHoit rna3 (bBaTioowka) Bcex nwaen co3Ban, 3aBoj
OCTAHOBUTb MNpPWKasan W AOM OT Xyaoro rnasa bepeub' ([OCTOEBCKUH,
«Xo3AnKa»).

®paseonornyeckne o060pOTbI BCErAa BbICTYNAlOT Kak onpeaenéHHoe
CTPYKTYPHOE Le/I0e COCTAaBHOIO XapaKTepa, CKNaAblBasicb M3 Pas/IMyHbIX MO
cBOMM MOPGdO/IOTMYECKMM CBOMCTBAM C/I0B, HAXOAALWMXCA Mexay coboi B
Pa3HbIX CUHTAKCUYECKNX OTHOLLEHMUSX.

Mo cnosam H. M. LUaHCKOFOZ, Nno CBOEMY CTPOEHUIO ¢paseosiormyeckme
060pOTbI, MMEtoLWMe B UX COCTaBe TO UAN MHOE onpeaenéHHoe CI0BO, B PYCCKOM
A3blKe AenATcs Ha ABa 6onblMX paspaaa:

1) ®paseonornyeckme o60poTbI, CTPYKTYPHO pPaBHO3HA4YHble NpeasioxKe-
HUto: Kowkoli 6 enasa mevyemcs; Ha 3ameinKke 2na3 Hemy; bopoda 2na3am He
3ameHa; OKo 3a oKo, 3yb 3a 3y6.

2) ®paseonornyeckne obopoTbl, MO CBOEMY CTPOEHMUIO NpeacTaBastowme
coboli TO MNM MHOE CcoYeTaHMe C/I0B: 8CMpevyamsCs 271a3amMu, XOomb 2/a3a
8bIKO/1U, 271030 HA 7106 1Ie3ym, 271030 HAO MOKPOM Mecme, 3d 2/103d.

A) ¢dpaseonornyeckme ob60poThbl, UMEKLLNE B UX COCTaBE C/0BO «rAa3»
moaenu "'npunaratenbHoe + cyllecTsuTenbHoe' .

B ¢paseonornyecknx obopoTtax mogenn ''wms_npunaraTesbHoe + UMA
cyllectBuTenlbHOe'" CTep)KHEBbIM KOMMOHEHTOM SBASETCA WMS  CyLL,EecTBU-
TeNbHOE, MO OTHOLEHMIO K KOTOPOMY MMA MpuaaratenbHoe Bcerga BbICTynaeT
KaK KOMMOHEHT 3aBUCHMMDbINA.

YTo KacaeTca COOTHOLLEHMA 3HAYEeHUIA KOMNOHEHTOB $ppas3eonorusma, UMa
CYLLEeCTBUTENIbHOE M MMA NpuiaraTeNbHOe CEMaHTUYECKU paBHOMNPaBHbI U 06a
ABNAOTCA CMbICN006PA3YyOWUMN KOMMOHEHTAMW: 1/10XU€e 21a3a, ocmpobili 2n1as,
HeBOOPYHEHHbLIM 21a30M, OypHoU (nuxoli, xydoli) ena3, YepHsili 2103, 80108bU
enasa, 2nybokue 2na3a, 30pkull enas, Koawvue 2aa3a, Hedobpwili enas, pavysu
271030, B00PYHEHHBIM 2/1030M, MPOCMbIM 2/1030M, 8€PHbIl 2103 N T. A.

Hanpumep: aypHOM rnas '"Tex e KoleBapoB — 3Haxapen 3abuta bbina He
AONYCKaTb K paHEeHOMYy W /Nofeli € 3aBefOMO AYPHbIM 1a30M, a TaKMMM
CYMTAZINCb BCE C/ULLUKOM BMeYaTAUTe/IbHble U TOBOP/IMBbIE, CMNOCOOHbIE 0XaTb U
axaTb M COKpyLeHHO KayaTb ronosoi' (Ceprees-LleHckuin, «CeBacTonosibcKasn
cTpaga»).

B paHHbIX ¢dpaseonornyecknx ob60OpPOTax MNOPAAOK  PACNONOXKEHUA
KOMMOHEHTOB, 33 PeAKMUM UCK/OYEHUEM, 3aKPeNNEHHbIN. MMa npunaratencHoe,
Kak npaBuno, CTOUT nepes MMEHEM CyLLeCTBUTENbHbIM (CyLLecTBUTEIbHOE
NOCTNO3MUTUBHO).

2 H. M. lWaHcKkui, Ykas. coy., c. 129
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BonbwnHcTBO Pppazeonormyecknx 06o0poToB, UMEIOLLMX B UX COCTaBE C0BO
rnas, faHHOM MOZEenu MU3BECTHO B UCXOAHOW PopmMe MMEHUTENIbHOro MagerKa:
YépHolli 2na3, OypHoli enas, enybokue 2naza, ocmpolili 27103, NA0Xue 271a3d.

®paseonormyeckne 060pOTbI C CYyLLECTBUTENBHbBIM, SKBUBAZIEHTHbIE UMEHMN
CYLLEeCTBMUTEIbHOMY, MUMEIOT CNOCOBHOCTb K 06pa3oBaHuto popm nagexei.

CoOTBETCTBEHHO B COYETAHUM CO C/IOBAMM OHWU MOTYT ObiTb CybbeKTOM
AencTBusA, 06beKkToM AeNCTBMUS AN NPeauKaTOM M ynoTpebnaTbca B CUHTaKCU-
yeckol GYHKUMKM NoANiexKallero npeasioXeHus, A0NOJIHEHUA U MMEHHOM YacTu
COCTaBHOrO CKasyemoro.

MMmeHHble ¢paseosiornsmbl, MMetoWMe B UX COCTaBe CNOBO raas, obwmum
3HAYeHMEeM /IMLA BKAOYAOT TOIbKO ¢paseosiornyeckme ob60pOTbl MYMHCKOro
poaa: ocmpelili 2n1a3, Hedobpeili 2103, 30pKull 2103, YEPHB.IL 20103.

Y MHOMMX MMeHHbIX $Pa3eosorM3MoB, MMELWMX B UX COCTaBe C/I0BO rNas,
BO3MOXHO KaK eAMHCTBEHHOEe, TaKk U MHOEeCTBEHHOe 4ncno aaybokuli 2nas u
2nyboKue 2nasza, Hedobpeili 21a3 n Hedobpble 2n1a3a.

CoOTBETCTBEHHO B COYETaHMM CO C/AOBAaMW MMEHHble ¢Gpa3eosiorn3mbl
MOTryT CcOrflacoBaTbCA B poAe, uUYMCne W najerke, ynpaBaatb U ObiTb
ynpaBasemMbIMu.

MeHbLuyto rpynny cpeau ¢paseonornamos mogenu ''vma npunaratenbHoe
+ MMSA CYLLEeCTBUTEIbHOE'" COCTaBNAIOT TaKMe, KOTOopble BbICTYNAlT B KaKOM-11b0
dbopme KOCBEHHOro MagexKa: HEeBOOPYHEHHbLIM 271a30M, MPOCMbIM 2/1430M,
BOOPYHEHHbLIM 2/1030M.

b) ®paseonornyeckne ob6opoTbl, UMetOLWME B UX COCTaBe CNOBO FNas,
MOZENN UMA _CyLlecTBUTENIbHOE + NpeasioXKHO-NageKHaa ¢dopma MMeHu
CYLLLECTBUTENbHOrO.

K aToi rpynne oTHocATcA Takue ¢dpaseonornyeckme obopoTbl, KOTopble B
NIEKCUKO-TPaMMaTUYECKOM OTHOLUEHWW COOTHOCUTE/NIbHbI C MMEHEM CyLLEeCTBU-
TEeNbHbIM, BO BCEX 33aBMCMMbIX KOMMOHEHTaX HEU3MEeHSAEeMbl, a OMnopHble
06pasyloT pas3nyHble NagekHble POPMbI: 271030 HO 8bIKaMe, 271030 HA 3aMblsIKe,
27103a Ha 106 snexum, 271030 HAG MOKPOM Mecme, 27030 C N0B80/0KOU, 21034 8
2110340, 27143 HA 2103, 271a3d (Mou) Ha (Ko2o-mo) He ensdam.

Hanpumep: rnasa B rnasa “CKosibKo cobbITMM NpoLwno 3a 3ToT roa,. CKoNbKo
pas BMAEeN OH CMepTb rAasa B raasa.” (/1. HukyauH, «Poccmmn BepHbIE CbiHbI»).

[aHHble ¢paseonornyeckne o060pPOTbl MMEKT CTPOro 3aKpennéHHbIN
NopsAoOK PacrosIoKeHUs KOMMOHEHTOB: MOYTM BCerga NpeasoKHo-nagerkHas
bopmMa MMEeHM CyLLeCTBUTE/IbHOFO ABNAETCA NOCTNO3UTUBHOWN.

B) ®paseonornyeckme o60poThi, UMEKOLME B UX COCTaBe C/0BO FNas,
MoZenu Npeanor + UMaA CyLLeCTBUTENIbHOE.
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K nx uncny oTHOCATCA: HA 21a3ax, 3a 271a3a (8 omcymcmeue Ko2o-1ubo), 8
2n1a3ax Koeo-nubo, Ha 21a3, 3a ena3amu, neped esnaszamu, 0a8 omeoda a3,
MeXCOy 271a3, Mex 0y Yemblpéx 2a1a3, 8 271030, Paou NPeKPAcHsbIX eaa3 U T. 4.

Hanpumep: Ha rna3s "Korga KueBy Kasasnocb mano [aHu Bble3xKan ans
cbopa cam BennkMi KMeBCKUI KHA3b C APYXWHOW. [aHn 6panucb Ha rnas —
CKO/IbKO 3axBaTWUT pyKa uam nossoaut cuna' (A. K. Tonctoir, «OTKyga nowna
Pycckan 3emnsa»).

®pa3eosiorM3mbl C HapeymMamu, B COYETAaHUM CO CNOBAMW, B PeYU MOTyT
ynoTpebnATbCA B CUMHTAKCMYECKOM OQYHKLUMM pa3nnyHbix o06cToATEeNbCTB. OHU
MOTYT ONpPeaeNnUTb Pa3/IMyHble CTOPOHbI AENCTBUA, CaM I NPOLLECC NPOTEKAHUA
AeNCTBUA, BpEMA AENCTBUA, YC/I0BUA COBEPLLEHUA AENCTBUA.

MopALoK PacnoNoXKeHUA KOMNOHEHTOB PpPa3eoiorM3ma — 3aKpennEHHbIN.
Mogenb B LEeNOM ABNAETCA MA/NIONPOAYKTUBHOM M rpaMmaTUyeckux ¢opm y
MMEH CyLLEeCTBUTENbHbIX He HabtoaatoTcA.

I ¢paseonornyeckne o060poTbl, MMEIOLWMNE B UX COCTaBE CNOBO FNas3,
npeacTasasaowme cobom KOHCTPYKUMKN C NPEAIOTOM C .

3T ¢paseonorMambl NpegnonaratoT, Kak MpaBuIO, MCNOb30BaHUE
POAUTENBHOIO UM TBOPUTENILHOIO NajeKa nocae npegnora ¢ .

KomnoHeHTbl ¢ppazeonornyecknx o6opoToB ceMaHTUYECKU PaBHOMPABHbI,
NOpPALOK MX PAacnoNOXKeHUA — 3aKpPENNEHHbIN: ¢ ena3 ""0onol", ¢ enasy Ha 2nas, ¢
3anMasWUMU 27103aMU, C NbAHbIX 27103, € 6e3YMHbIX 27103, C 3AKPbIMbIMU 2/103AMU,
C KAKUMU 2/103aMU 0A8UMbCA / NoKa3amoecs e0e-n1ubo, C OMKpbImoeIMu 21a3aMu
nT.M.

Hanpumep: ¢ 3aKpbITbiMM r1a3amm ''— MHe Kanb Bac. Bbl rybute cebs... B
KaKyto 6e3aHy 6pocaeTech Bbl € 3aKpbiTbiMK rnaszamu?'' (TypreHes, «HoBb»).

[) ®paseonornyeckne ob6opoTbl, UMetOLLME B MX COCTaBe CAOBO FAas,
mozenu “rnaron + cyuiectsutenpHoe (¢ npegnorom n 6e3 npeanaora).

®pa3eosiorMsambl, OTHOCALWIMECA K 3ITOMY paspsady, SABAAKOTCA CaMbiMU
NPOAYKTUBHBIMU U  MHOTOYMUCAEHHbIMU. C  JIEKCUKO-TPaMMATUUYECKOW TOYKM
3pPEHMNA MOYTM BCE SABAAKOTCA NaroNbHO-NPEeANKATUBHBIMU U B MPeaNoXKeHUn
BbICTYNatoT B PpYHKLMM CKa3yemoro.

B uncno TakmMx ¢pa3eosormamoB BXOAAT: NAAUTb FNa3a Ha KOro, Ha 4To,
WCKpPbI M3 rNa3 nocbinaancb, MO30UTb F1a3a KOMY, UcyesaTb U3 rnas, bpocaTb B
rnasa, TbiKaTb B rN1a3a, Urpatb rnasamu, MepUTb 1a3amu, OTKPbITb F1a3a KOMy-
nmbo Ha yTo-1mnbo, cBEpKaTb rnasamum Ha KOro, xnonaTb rf1asaMu, BepTETbCA HA
rnasax, BO BCe r/1asa FNAAeTb, FNa3a Ha/WAWUCL CNe3amu, r1a3a He CMbIKaTb,
roBOpuUTb 3a rnasa.

Hanpvmep: OTKpbITb rnasa Komy-nnbo Ha uto-nmbo “Cnosa Mapbu
MBaHOBHbI OTKPbINIM MHE FNasa U 06BACHWAM MHe MHoroe. A MOHAA ynopHoe
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3nopeune, Kotopbim LlBabpuH eé npecnegmosan” (MywkuH, «KanutaHckas
A0UKa»).

lnaronbHble ¢ppa3eosiornsmbl 06beAUHEHDBI 0OLWUM 3HAYEHNEM AENCTBUSA,
KOTOpOE PacnpOCTPAHAETCA Ha Pa3/IMyHble CEMaHTUKO-TEMATUYECKUE paspAsabl
Takux ppaseonormyecknx 060poToB C UX YAaCTHbIMUN TEKCUYECKMMMU 3HAYEHNAMM.

OHKM TaKKe 0b6beauHEeHbl Tem, YTO MMEIT rpaMMaTUYecKMe KaTeropumu
IMua, YnMcnia, BPeMeHW, BMAa, 3a10ra M B MNpoleawemM BPeMEHM KaTeropumio
poaa.

BonbwKWHCTBO $pa3eonorMsmos, MMeKOWMX B MX COCTaBe C/AOBO rANas,
MOEeT ynoTpebaaTbcA Kak B HeonpenenéHHoln dopme, TaK U BO BCEX JIMYHbIX
dopmax (B pasHbiXx BpemeHax, Anuax). Ho cywiecTtsyoT n Takme ¢paseonoru-
yeckme 060pOTbI, KOTOpble ynoTpebaAlTCcA TONbKO B OAHOW WM npeumyLie-
CTBEHHO B OAHOM M3 AWUYHbBIX Popm, He nmes Gopm MHPUHUTUBA: 2/1030M He
MopeHyn, ana3a 6ol "mou' He enadenu, enasza Ha 06 ne3ym, 2na3a
pasbezaromcs, 21030 pas3z2openuchb, 2aa3d CAUNAIOMCA, 21030 20pAM, 271a3a
HAAUAUCL CAE3amu U T.4.

OAHu rnarosbHble GPa3eo0rnM3mbl, MUMEIOLLME B UX COCTABE C/I0BO «Fa3y,
UMetoT 06a BMAA: OMKPbIMb 2/G30 KOMY U OMKPbIBAMSb 27130 KOMY, WMbl2dMb
2/1G3aMU VU WHbIPAMb 2/103aMU, 8 2/103a CKA3dmb W 8 27030 2080pUMb,
3anyckames 2a1a3a W 3anycmume 271030, HE 8epumb C80UM 27103aM W He
rnosepume c80UM 27103aM VU T.A.

[pyrue e MMetoT TONbKO OA4MH BUA: 8bICMOMPEMb 8Ce 271030, 8bIMAAKAMb
ece 27103a (coBepleHHbIM BWUA), pe3amb 271030, CBEPKAMb 2/a3aMU, XaA0M1ame
2/1a3aMuU, KOCUMb 2/a3aMu, 120Mb 8 271030 U T.4,. (HeCOBepLUEHHbIN BUA).

Kateropusa BpemeHW peanunsyetcAa C Yy4ETOM BWAOBOM XapaKTEPUCTUKM
rnaronbHbix ¢paseonornamos. Mo cywecTBy Bce rnaronbHble Gpaseonornsmel,
MMeloLWMe B UX COCTaBe CNOBO «F/1a3», HECOBEPLUEHHOrO BUAA, Y KOTOPbIX HET
dopm coBepLUeHHOro BMAa, MOTyT BbITb ynoTpebieHbl B TPEX BPEMEHAX: naaum
271030 HA K020, Ha YMO, NMAAUA 271030 HA K020, Ha Ymo u bydem nanume 2a1a3a HA
K020, Ha Ymo.

E) ¢paseonornyeckme o60poThl, MUMEOLWME B UX COCTAaBE C/IOBO «FAasy,
npeacrasasaowme cobom KOHCTPYKLMM C OTpULaHMEM 'He'.

Mo neKkcMKo-rpaMmmaTUyeckomy 3HavyeHuto ¢paseonornyeckme ob6opoThbl
3TOW MOAEeNn ABNAKOTCA [Naro/ibHbIMM WKW HAPEYHbIMU W BbINMOJHAKT B
NpeanoXKeHUn OYHKLMI0O CKasyemoro uam obctoAatenbctBa. VX KOMMOHEHTHI
CEMAHTUYECKM PaBHOMPABHbI M NOPALOK UX PACNONOKEHUA — 3aKPENEHHDIN:
He s8epumb C80UM 2/130M, He Ka3amo 27103, He 3Hamb Kyda 2n1a3a 0esameo, He
MOp2HYymMb 2/1030M, HE OMpbIBAMb 2/1G3 OM K020, oM 4Ye2o-HUbydb, He CMbIKasA
2/1a3, He c800UMb 2/1a3 C K020-1Ubo, 27103 He MOKA3ams, 21143 He COMKHYMb U T.4.

28



Hanpumep: rnas He nokasatb “(Mapda) HeHux cBoto HeBecTy 3abbiBaerT:
BYEpa U rna3 He noKasan” (Mei, «Llapckas HeBecTa»).

Bbille M3N0MKEHHbIN NUHIBUCTUYECKMI MaTepuan MOKasbliBaeT, uYTo
nsydeHne ¢paseosiorMm Kakoro-ambo f3blka OYEHb Ba)KHO, MOTOMY 4YTO OHa
paccKpbiBaeT 6oraTcTBO U OPUrMHANbHOCTb AaHHOTMO A3blKa, OTPAXKaeT Ky/IbTyypy,
YyBCTBUTENIbHOCTb, MyAPOCTb, Aa*Ke IOMOpP Hapoaa. O3HOKOM/IEHME C PYCCKMMM
¢dpaszeonornamamm NOMoraet ay4yille NOHUMaTb HE TONIbKO PYCCKUIA A3bIK, HO U

pyccKyto aywy.
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Cuvdntul ,glaz” in frazeologismele limbii ruse

Rezumat: in lucrare sunt analizate unit&ti frazeologice ale limbii ruse cu cuvantul
»glaz” (ochi). Analiza este realizatd avand n vedere valoarea lor expresiv-stilistica,
structura lor, precum si atitudinea si aprecierea prezenta in continutul acestor unitati,
care au fost selectate din dictionare frazeologice ale limbii ruse si din texte literare
rusesti.
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NEKCUYECKAA U CEMAHTUYECKAA OBBbEKTUBALIUA OBPA3A AP®bI B
NO3TUHECKOM AUCKYPCE

KntoueBble cnoBa: apga, cmpyHHbIlT uunKossili UHcmpymeHm, 06pa3s, AeKCcUKa,
CeMaHMUKa, no33us, My3biKaabHO-M03MuUYecKUe npou3eedeHus.

Apda — HeobblYHbIN M OYEeHb APEBHUN My3blKasbHbIM MHCTPYMEHT. OHa
OT/INYAETCA OT APYrMX MHCTPYMEHTOB M NO BUAY, WM NO 3BY4Y4aHWUIO: «BHelwHel
KpacoTol OHa MpPeBOCXO4MT BCE ApyrMe MHCTPyMeHTbl. Ho ewe 6onblue, yem
BMOOM CBOMM, apda NpMKoBbIBaeT K cebe BHMMaHME caylwaTeneit HexHbIMU,
YyapylowWwmMmn 3Bykamu. He cnyyalHO ApeBHWE HapoAbl YTBEPXKAANM, YTO 3TOT
WMHCTPYMEHT MmeeT B0oXKeCcTBeHHOEe NMPOoUCXOoXKAeHue. Ha ermneTckmux dppeckax m
BaBWUJIOHCKUX Bapenbedax, Ha poCnmcAX aHTUYHbIX Ba3 Mbl BUAMM apdy B pyKax
60roB u repoeB. B KapTMHAxX 3MOXM PAHHEro XpUCTMaHCTBA ee M306paxanu B
KayecTBe MHCTPYMeHTa CBATbIX M aHrenos. CpepHeBeKoBbe cBA3ano apdy ¢
N0BOBHOI MPUKOI TPYBaAYPOB 1 TPYBEPOB, MUHHE3UHrEPOB 1 6apaos»’. Apda
— 3TO OYEeHb pPACNPOCTPAHEHHbIN M BaAXKHbIX WMHCTPYMEHT B MPOLJIOM U B
HacToswem: «lonynapHocTb apdbl 6bina HACTONbKO BENMKA, 4YTO ee m3obpa-
YK€HMe BOLWJ/IO B HAaUMOHaNbHbIM repb BennkobpuTaHUM M COXPAHUNOCL B HEM
NOHbIHEY . Apdy nsobparkanu xusonucupl: «Apda He yyxKaa bblna N KMBONUCK
TaKMX 3HAMEHUTbIX XyA0XHUKOB, Kak Macceic (1460-1530 rr.), Anbbpext dropep
(1471-1528 rr.), BaH-[lelik (1591-1641 rr.), PembpaHaT (1606—1669 rr.), MuHbsp
(1612-1692 rr.) n ap. B 60nblWIMHCTBE CNy4aeB MX KapTWHbI, HanWCaHHble Ha
PENNrNOo3Hble CHOXKETbl, M300pakanu MaZOHH C aHresiaMu, MUrpallWmMMM Ha
apdax, pasHbIX CBATbIX, MYy3MLMPYIOLWMX HA TOM e WMHCTpymeHTe, [aBuaa ¢
apdoto nepeg Caynom u T.n.»>. MpPOU3BEAEHUA ANA HEe MWUCANN WM3BECTHbIE
KomnosuTopbl: «OcobeHHO opraHM4yHO BowAa apda B TBOPYECTBO KOMMO3M-
TopoB-umnpeccnoHuctos — K. ebroccn (1862—-1918), M. Pasens (1875-1937), a

'Ep. A3BUHCKan, Apga, — M.: My3bika, 1968, c. 3-4 .

> Tam Ke, c.17.

*W. NonomapeHKo, Apgha 8 Mpownom u Hacmoauwem. Mcmopus, KOHCMPYKYUSA, ceedeHus
0718 Kommo3sumopos, npumeHeHue 8 opkecmpe [ W. TMonomapeHko. — M.-/.:
[ocypapcTBeHHOE My3blKanbHOe nsgaTtenncrso, 1939, c. 37.
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Takke M. ge Ganbs (1876-1946)» *. CnoxHOCTb 06pasa AaHHOTO CTPYHHOrO
LWMMNKOBOTO MHCTPYMEHTa O6bACHAETCA pasiMYHbIMKU NpuyYnHamu: «lpouncxo-
XOEHWe ee OBEeAHO MHOTOYUC/NEHHbIMU nereHaamu. loxanyn, HeT p[pyroro
WHCTPYMEHTA, B UCTOPWUM KOTOPOTrO TaK HEpPas3pbiBHO CNAENUCb PeanbHOCTb M
NO3TUYECKMI BbiMbiCeN. HeKoTopble UccnenoBaTenv CKAOHATCA K NMPU3HAHUIO
NCTOPUYECKMM GAKTOM CYMTABLLYIOCA A0 HeAaBHEro BpeMeHun noayaereHaapHom
BEPCUIO O NPOMUCXOXKAEHUM apdbl U3 OXOTHUYbEro AyKa. ..OpHako apyrue
WUCTOPUKM My3blKa/ibHbIX MHCTPYMEHTOB OTBOAAT NYKY /MWb POab Npoobpasa
apdbl. ...BPAL M MOXKHO Ha3BaTb POAMHOIM apdbl KaKYI0-1MBO OAHY CTPaHY»”.

CoBpemeHHasa apda — MWHCTPYMEHT CMMQPOHMYECKOrO OpKecTpa —
XapaKkTepusyeTcsa cnegyowmm obpasom: «Apda MMeeT COPOK MATb KUAbHbIX
CTPYH. 3BYK M3BaeKaeTcsa wunkom. C NoMoLbto ceMun nepanei, HANOMUHAOLMX
nefann d¢oprtennaHo, CTPpyHbl Ha apde MOXKHO ObICTPpO MnepecTpamsaTh.
Komno3sutopbl Yyacto nopyyatoT apde B opKecTpe pasHoobpasHble akKopAabl M
b6nectawme naccaxkn. Tembp apdbl — rnyboknin n Tennbin. IcNnonHUTENb MOXKET
MOracuTb XapaKTEPHbIM [ONTUIA  OT3BYK, MNPWMKOCHYBLIWCb MOCAE LWMMKa K
BUBPUPYIOWLMM  CTPYHaM 1afoHblo»°. O6pas 3TOro  WMHCTPYMeHTa  Halen
OTPA’KEHME U B XY OKECTBEHHOM NTepaType.

PaccmoTtpum o6pas apdbl, CO34aHHbIA NO3TaMK B UX npousseaeHusx. .P.
[epaBuH B nuwet 06 apdpe B 04HOMMEHHOM CTUXOTBOpPEeHUU. Co 3ByYaHnem
[AHHOTO MY3blKa/IbHOTO MHCTPYMEHTa OH CPaBHMBAET Pas/iNyHble MNPOoABAEHUA
NPUPOAHOIO MMpa MU AeNCTBUA NtOBUMOro Yyenoseka: «He B N€THUI b 3HOWHbLIN
[leHb NPOXNnaaHbI BeTepoK // B neryaiuem cHe Ha rpyab moto npuatHo ayet? //
He B 31aKe /1M KypUumnT XpyCTasibHbIiA pydeeK? // Unb Munas B TeHN ApeBec MeHs
uenyet? // Het! apdy cabiwy a: ee sonwebHbI 3ByK, // Ha po3ax gpematowmii,
cornacbem TUXOCTPYHHbIM, // Kak 3x0, MHe BAa/NM LWEKOoYeT HeKHO cayx // Unb
Wwymom byaut sapyr 861M3n meHs nepyHHbIM. // Tak Tbl, noapyra mys! avelub
MHe TBoW BocTopr // Mopa, 6bicTpoto pyKon urpatolen xaputsl, // Korga ee yeno
BeHuaeT BKyca 6or // W ynbibatotca n1060BMI0 NaHuUTbi»’. OCOBEHHO HPaBUTCSA
nosTy, Korga apda noet npo PoauHy, Npo Munblii emy ropos KasaHb: «Kak
BECeNo BHMMaTb, Koraa c Toboi oHa // MoeT npo poauHy, oteyectso aparoe, //
M BoO3BellaeT MHe, Kak Tam uBeTeT BecHa, // Kak Bpemsa Katutca B KasaHu
3onotoe! // ... // 3Byun, o apda! Tbl BCE 0 KazaHu mHe! // 3Byun, kak MNasen B HeM

“E.P. A3BUHCKan, Apgha, — M.: My3blika, 1968, c. 35.

>B.I. ynosa, Mckyccmao uzpel Ha apge, — M.: Cos. komnosutop, 1975, c. 9.

®X. Llepaluu, BuosoHuYens, KoHmpabac u Opyaue My3biKasabHbIE UHCMpyMeHmbl, Mep. ¢
Hem. B. LWHuTKe. Ctnxm A. CepnnHa, — M.: My3bika, 1979, c. 24.

"Cmuxu o myssike. Pycckue, cosemckue, 3apybexcHbie nosmel /CocT. A.H. Bupiokosa,
B.M. TatapuHos; MNoa obul. pea. B. /lazapesa, — M.: Co. KomnosuTop, 1982, c. 4.
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asunca bnarogateH! // Muna Ham gobpa BecTb 0 Hawel ctopoHe: // OTeyecTsa
MU ObIM HaMm CNajoK U npvaeH!.»g. B counHeHun I.P. [epKaBMHa coeanHAIOTCA
BOCTOP)KEHHOE BOCMNPUATUE WMHCTPYMEHTA U MY3blKM, UCMOJHAEMON Ha Hem, U
noboBb K pogmHe.

®.N. TiotueB B cTUxoTBOpeHUM «[pobneck» Takke onucbiBaeT apdy,
Bblpaan cBOe BOCXMLLEeHMe ee 3BydaHnem: «Cabixan nn B cympake rnybokom //
BosaywHol apdbl nerkuii 38oH, // Koraa nonyHoub, HeHapokoMm, // ApemaBLumx
CTPYH BCTPEBOXKMUT COH?.. // To noTpsacatowme 38yKu, // To 3amumpatowme Bapyr...
// Kak 6bl nocneaHuit ponot myku, // B Hux oTosBaBwwuitca, notyx! // ObixaHbe
Kaxgoe 3edupa // B3pbiBaeT ckopbb B ee CTpyHax... // Tbl CKaXKellb: aHrenbcKan
nvpa // Tpyctut, 8 nbiaun, no Hebecax!»®. ITa My3bika TaK AENCTBYET Ha repoes
CTUXOTBOPEHMWA, YTO OHW Ha4YMHAOT BEpPUTb B BeccmepTue, 04HAKO 3TO NULb
npobneck 4yero-To, U MocAe ero MUCcYe3HOBEHMA NIOAM CHOBA BO3BPALLAOTCA K
peanbHocTh: «O, KaK Toraa ¢ 3emHoro Kpyra // Oywoin Kk 6eccmeptHomy netum!
// MunyBwee, KaK npuspak apyra, // MNpuxaTb K rpyau ceoen xotum. // Kak
BepuM Bepoto Kueoto, // Kak cepauy pagoctHo, ceetno! // Kak 6bl adpupHoo
ctpyeto // Mo »unam Hebo npoTekno! // Ho ax, He Ham ero cyaunu; // Mbl B
Hebe cKopo ycTtaem, — // U He AaHO HUYTOMKHOM Nbian // [dblwaTte 60XKeCTBEHHbIM
orHem. // EgBa ycunnmem muHyTHbIM // MpepBem Ha yac BoAwWwe6HbIN coH // U
B30OPOM TpeneTHbIM WU CMyTHbIM, // MpuBcTaB, OKMHEM HebocknoH, — // WU
oTAr4eHHow rnasot, // OgHum nydyom ocnennexsbl, // BHOBb ynagaem He K
nokoto, // Ho B ytomuTenbHble cHbI»™®. Apda BbICTynaeT B AaHHOM
NPOu3BEAEHUN KaK MHCTPYMEHT, AaloWuii N0AAM BO3MOMHOCTb BbIMTM 3a
npeaensl 3eMHOro 6bITUA, OTKPLITL A5 cebA TOMOC «BO3MOMKHbIX MUPOBY.

C.M. Topogeuknii B CTUXOTBOPEHUU «Apda», NOCBALLEHHOM W3BECTHOM
apouctke Bepe [lyn0BOW, NMUWET O My3blKe, CO3[3aBaeMON 3TUM CTPYHHbIM
MY3blKa/IbHbIM MHCTPyMeHTOM: «Korga w3 ronyboro wapda // BeuepHux
Me/i/IeHHbIX TeHel // Teos meutatenbHas apda // Bapyr 3anoet o suxpe axen, //
O 6ypsax Heru, B3netax crtpactv, // O nnameHewowmx cepauax, // f1 Becb B ee
Bosiwe6HoM Bnacth, // B ee nackaowmx ctpyax. // MHe KasKeTcs, YTo 3TU 3BYKM
// Ha Bonto BbiBeayT meHaA // U3 npa3aHOM CKYKW, AywHOMW Myku // Yweawero
Gecnnoapa AHa» L. MoaT roBopuT 0 8os1webHOl 8acmu apdbl, BbIAENAN 3TUM ee
HeobbIYHbIE BO3MOXHOCTY.

!Tam xe.

Tam e, C. 9.
OTam e, C. 9.
YTam e, c. 35.
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B.A. PoxaecTBeHCKMI pacckasbiBaeT 06 apde (Kak ydacTHUUE
CMM$OHNYECKOro OpKecTpa) B 0OAHOMMEHHOM CTUXOTBOPEHMU, NOAYEPKMNBAA ee
CBA3b C BOAHOM cTuxmei: «B cumdoHuuyeckon bype opkectpa // Hactynaet
nopow TuwuHa, // N torga nocne crpactHoro presto, // YyTb B3Abixas, poKkoyeT
oHa. // OnuTca 3ByK, TO ganekuit, To 6am3kuin, // U nop nneck 3aapemasiumx
naryH // NebepuHbie pykn apouctkn // bpoaat B poue cepebpsHbIX CTpyH. //
3aTmMxaa U BHOBb HapacTas, // MNMokmAaas TauHCTBeHHbIW rpoT, // Benokpbinas
NyHHas cTas // MponnbiBaeT B cuaHUM Bo4,... // Tak cnnetaeTca cTpyHHas ¢pasa,
// BcnomunHas o 4em-To CKBO3b COH, // C nepennByaToit TKaHblo pacckasa // U3
AAaBHO OTwWwymeBlWUX BpemeH. // W, B cBou 3abupas TeHéta, // Paccbinaer
cBepKaowmin aoxab // OT TeHucTbix aybos BanbTep CkoTtra // [0 cnaBsHCKMX
PaCKMANCTBIX pow»’2. XoTAa Apyrve MHCTPYMEHTbI 3ariylialoT 3BYK ApeBHEH
apdbl, ee 3By4aHWe NPUBOAUT B OPKECTP CaMO BPEMS, ABWUNKEHME KOTOPOro
HEBO3MOXHO OCTaHOBUTb: «HO NUTaBp HapacTawowmii Tpenert, // FpoxoT meam B
HaKaTax BO/HbI // 3arnywatoT mnageHyeckuii nenet // MpobyaeHHOW Ha Mur
ctapuHbl. // WU, myxaa B paspocweica teme, // FAae co CKpunkamu cnopwut
meTann, // Fpo3HbIM pokoTom BypHoe Bpems // OrnywmntenbHo pywimnTcs B 3an.
// W HeceTca B 6esymHOm pasroHe // Bogonagom, copsaBwumcsa ¢ rop, // B
KpyroBeptu u Buxpe cvmdoHwit // Ha pasoapaHHbiit B Kaoubs npoctop»™. B
cTuxotBopeHun «LLloneH» MO3T XxapaKTepusyeT paccCMaTPUBAEMbIi MHCTPYMEHT
Kak 3acmeHyusbili, [EeMOHCTPUPYS 3TMM ee CcrnocobHOCTb nepepaBaTb
TOHYaWLWMe OTTEHKM 3MOLMIA M YyBCTB: «/IMua nobnekwmux NopTpeTos, Cympak
rocTUHOM oBanbHOW, // PoOKOT 3acteHumBoM apdbl, [AeA0BCKMIA MEHUCTbIN
meg,..».

N.J1. CeNnbBUHCKUIN B CTUXOTBOPEHUN «Ha KoHuepTe» cpaBHMBaeT apdbl €
30/710TbIMU KOpabnamu: «M CKBO3b 3TOT My3blKajbHbI Xaoc, // OT pogHoM
oTYanusLWN 3emnu, // Beinnbian, Kak npukasan um // Wtpayc, // Apdbl 30n10Tbie
Kopaban»'>. B aTom conocTasneHun — cea3b 06pasa apdbl C 06pa3om BOAbl.

A.A. Xaneukuit B ctuxotsopeHun «O, ecnn 6 Bbl 3HAAW..» nepepaet
CUTYyaUMIO B3aMMOAEUCTBUA My3blKa/IbHbIX MHCTPYMEHTOB B opKecTpe: «bbITb
MOKET, Bbl TOXKe cabixann? // Kak apda, // Mpucaylwaswinch K 3ByKam poxkka, //
EMy oTBeyaeT OXOTHO..»'°. [laHHbI npumep noaTBepsaaeT TOT GakKT, uTo

2Tam e, c. 50.
BTam e, c. 50.
“Tam e, c. 53.
>Tam e, c. 56.
®Tam e, c. 111.
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APEBHUIA WHCTPYMEHT B HAcToAWEe BPeMA WUCMONb3yeTcA B OPKeCcTPOBOWM
My3blKe.

B.H. CemepHuH B cTuxoTBOpeHUM «bepesoBas powa — 370 apda..»
cpaBHMBaeT 6epesbl ¢ apdoi: «bepesosas pouwa — 310 apda... // Ha Helt urpaer
HabexaBwuit Betep // MpocTyto, HE3aTENANBYIO nectio»*’. Moat akcnanumpyet
cBA3b o0bpasa paccMaTpMBaEMOro My3blKa/bHOrO WHCTPYMEHTa C peannsamu
NPUPOAHOro mmpa.

3apybeskHble M03Tbl TaKKe YyAenanM BHUMaHME B CBOMX CTMXax
nccnesyemomy  CTPYHHOMY  MHCTpymeHTy. T. Myp B CTUXOTBOPEHMM
«MpouncxoxaeHne apdbi» (nep. c aHraninckoro A. fonembbl) n3naraet BEPCUIO O
BO3HWKHOBEHMM [OAHHOMO My3blKa/fbHOrO WHCTpymeHTa (apda 6bina [esoi
MopcKoi, BAHOBUBLLENCA B CKUTaNblLa;, HE BCTPETUB OTBETHOrO YyBCTBA, OHa
nnakana u 6bina npespauleHa B apdy): «3Haewsb, apda MOA, YTO 3BEHUT NoA
pykoii, // B He3abseHHble AHM Bbina [esoi Mopckoi, // U BedepHei nopoi,
becnpeaenbHo HexHa, // B monogoro ckutanbua saobunack oHa. // Ho, yBbl, He
nAeHuWnca nesew, B cBon Yepes, // TWeTHO naakana Aesa BCHO HOYb HanponerT, //
M npuwnocb, 4tob TepsaHbA ee npekpatuTb, // B cnaakossyyHyo apdy ee
npespatuTb. // BOT Kak cxanuaucb gpesne Hag Helt Hebeca: // CTanu cTpyHamum
apdbl ee Bosoca, // Ho euwe Bosapimanack bnaxkeHHasa rpyab, // Ytobbl yapbl
Nto68M B NepesBoHbl BAOXHYTb. // Tak N11060Bbio 1 cKopbbio 3BeHMT nog, pykow //
Apda B obpase gmBHOM Haagbl mopckoi: // Tbl 0 nackax nwobsu el Belwartb
nosesu // U o mykax pasnyku, Koraa s saanu!»'®. Moat cootHocut 06pas apdsi ¢
obpasamu BOAHOM cpedbl U CYMTAET, YTO Nyylle Bcero apda MOMKET BblparKaTb
Nto60BHbIe YyBCTBA, Pa3/INYHbIE MO 3MOLMOHA/IbHON HAaCTPOEHHOCTH.

N. YnaHp B cTuxoTBopeHumn «lpoknatue nesua» (nep. ¢ Hemeuxoro B.
JleBMKa) pacckasbiBaeT O [ABYX nNeBLAX, MOABMBLUMXCA OAHa)KAbl B 3aMKe
yrptomoro u 61e4Horo, XoTa C/1aBHOroO U CUNbHOrO KOPOIA; PeLlIMBLUMX NOKa3aTb
CBOE MCKYCCTBO M MOCTPaZaBLIMX 3a 3TO: «HO ABa nesuUa OAHa)KAbl ABUIUCL B
3amoK ToT — // OauH Kyapamu TemeH, apyroin cegobopoga, // U crapbliii exan ¢
apdoi, cytynsack Ha KoHe, // A oHblln wen, nogobeH cuaoulen secHe. // U tuxo
MOJIBUA CcTapblit: “foToB aun Tbl, Mo apyr? // Packpoi Bclo rnybb MCKyccTBa,
HacbITb 6oratcTBomM 3BYK. // M3neit BCé cepale B necHAX — Becesbe, PafocCTb,
60b, // YTobbI AyLIOK YepcTBOM pacTporanca koponb”. // ... // Ctapuk nosen no
CTPYHam, 1 6bin YyaeceH 3ByK. // OH poc, OH pasnunBasca, HanoaHWA BCE BOKPYT.
// W Hayan toHbIA ronoc — To 6bin HebecHbI 308, // U cTapbiii BAUACA 3XOM
HaZMMUPHbIX ron10coB. // OHM MOIOT U CNaBAT BbICOKYO meuty, // JJOCTOUHCTBO,

YTam xe, c. 167.
¥Tam e, c. 201.
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cBoboay, ntoboBb M KpacoTty, // BCé cBeTnoe, UTO MOXKET cepALa NtoAen 3axedb,
// Bcé nyuuwee, 4TO MOKET BO3BbICUTb U yBaeYb. // B@3MOIBHO BHEMAIOT rOCTU
npefAaHbAM CTapuHbl, // Ynpamble BOAKM M Te nokopeHbl, // W Koponesa,
4yyBCTBOM 3axBayeHa Xusbim, // C rpyam cpbiBaet po3y 1 B aap 6pocaet um. //
Ho Becb Aposka OT 3106bl, KOPO/b Toraa BcTaeT: // “Bbl 1 eHy NPenbCcTuan, He
TO/IbKO MoV Hapog!” // OH B ApPOCTM NPOH3aeT rpyapb oHOWK meyvom, // U BmecTo
[VBHbIX MECEH KPOBb X/blHYyNa Kato4om»™. Mocie cCMepTy MONoAoro nesua
CTapuK pa3bun NtobMMbIA My3blKaibHbIA UHCTPYMEHT W NPOKAAA 3aMOK, caf U
Kopons: «Ho y BOPOT BbICOKMX OH, 3aaepsKaB KoHa, // CHAn apdy, 6e3 KoTopoi
He MOT NPOXUTb M AHA. // Yaapom o KonoHHY pa3bun ee nesey, // U Bonab ero
ycablwaH 6bl1 U3 KOHUA B KoHel: // “ByAb NPOKAAT, MbllHbIA 3aMoK! Tbl B
MepTBOM TUWMHe // BHMMaTbL BOoBeK He bydelwb HWM necHe, HKU cTpyHe. // ... //
Byab npoknaT, cag usetywmin! Tl BUAMLWbL MepTBeua? // 3anoMHM YnCTbIn 06pas
ybutoro nesua. // ... // byab NpOKAAT, Bpar No3ToB M neceH cynoctat! // BeHuom,
[OCTOVHbIM  cnasbl, Tebs He Harpagat..”»?. Tpoknatve  My3blKaHTa
NCMNONHUAOCL: «Tak MOIBUA CTapblit macTep. Ero ycabiwan 6or. // U cTeHbl ctanm
webHem, 1 npaxom ctan yeptor. // ... // A rae 6bin cag 3eneHbliid, Tam Cylb Aa
3HOM neckos, // Hn aepesa, HX TEHU, HU CBEXUX POAHUKOB. // Koposb 3a6bIT, OH
— npuspak 6e3 naotn, 6e3 amua. // OH BbIUEPKHYT M3 MMpPa MPOKAATUEM
nesual»”’. B 3TOM NpOM3BEAEHWM aBTOP MOKA3blBAET MOTYLLECTBO MY3bIKM,
NCMNONHAEMON Ha apde, U CUNY MPOKATUA TBOPUECKOTO YeN0BEeKa, MCTALLLEro 3a
He3ac/1y>KeHHO Noryb61eHHOro NCNoIHUTENS — CBOETO Apyra.

Ox.T. bBaipoH nocBATUA CBOE CTUXOTBOpeHue «Apda [asuaa»
MY3bIKa/IbHOMY WHCTPYMEHTY Laps, ObiBLIEro BeAUKONEnHbIM apdpuctom u
WUCNONHABLUMM MOJ, €ee aKKOMMNaHEeMeHT Mca/iMbl COBCTBEHHOrO COYMHEHMUA
(nepesog, H.U. THeaunua): «PasopsBaHbl CTpyHbl Ha apde 3abseHHon // Llapsa-
necHonesua, BNafblk1 Hapoaos, nobumua Hebec! // Het 6onee apdbl, AaBHO
ocsAweHHon // CblHOB Myaenckux notokamu cnes! // O, cnafoCTHbI CTPYH ee
6binn nepyHbl! // Poipgaiite, poigante! Ha apde JaBuaa pasopsaHbl CTPyHbI! //
FapMoHuel cnagkon oHa npoHuuana // MenesHble aAywiun, meddHble rpyau
cyposbix nogen; // Hu cnyxa, HM cepaua oHa He BcTpedyana, // Ytob ux He
BOCXUTUTb [0 3Be3AHbIX nonen // YyaecHbIM MOryw,ecTBoM CTPYHHOro 380oHa. //
CesweHHan apda [asnaa cunbHee 6bina ero TpoHa»>2 u ap. MoaT nepesaer ceou

Tam e, c. 203.
Tam e, c. 204.
Tam e, c. 204.
2 My3blKa B 3epKane noasuu: [C6. cTuxos. B 3-x Bbin.] / COCT., BCTYM. CT. U KOMMEHT. b.
Kaua, /1.: CoB. komno3ntop, JIeHNHrp. ota-Hue, 1987. — Bobin. 3: «410 B My3blKe?..», c. 48
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ropecTHble 4yBCTBa Mo NOBOAY TOro, 4YTo apda bonee He UrpaeT, U BCMOMUHAET,
KaK 3TOT My3blKa/IbHbI MHCTPYMEHT BOCXULLAAN /IIOAEN.

Bce npoaHanuM3MpoBaHHble MO3Tbl MULWIYT O HEOObIYHOM, YyAECHOM 3BY-
YaHun apdbl. O6BACHAETCA 3TO TEXHUYECKUMU BO3MOMKHOCTAMU WHCTPYMEHTA:
«[Mpn nomouM cemu neganei, yKkopauymsatoLmMx CTPYHbI, Koraa aTo Heobxoanmo,
Ha apde MOXKHO M3BNAEYb BCE 3BYKM OT pe KOHTPOKTaBbl A0 ¢pa 4eTBepTOMm
OKTaBbl. 3By4uT apda oyeHb NO3TUYHO. KOoMNosMTopbl UCMO/b3YIOT ee, Korga
HY)KHO c034aTb ¢aHTacTUYeckum 06pasbl, KapPTUHblI CMNOKOMHON MUPHOM
NPUPOAbI, UMUTUPOBATL 3BYyYaHWE HAPOAHbLIX CTPYHHBIX MHCTPYMeHTOB»2 . Ha
3TUX CBOMCTBAax WHCTPyMeHTa 6a3vpyetcs W NeKCUMYEecKoe Hano/sHeHue
PacCMOTPEHHbIX CTUXOTBOPHbIX NPOU3BEeAEHUN. B HUX, MOMMMO My3blKaNbHbIX U
OPYrUX NEeKCUYECKUX eAMHML, MCMONb3YylTCA C/I0Ba, MNpUHa-Anexawume K
cneaylowmMm CeMaHTUYEeCKMM nonsm: “HenonHoTta nposasneHua (cnabas
06BbEeKTMBALMA) NPU3HAKA, CyOCTaHUMK, peanu3auum aenuctsma”: npoxaaoHell,
8emepoK, py4vyeeKk, MUXOCMPYHHbIl, 3x0, WeKomams, “NONOMKU-TENbHbLIN
npusHak, cybctaHuma, aencteme”: npusmHo, eonwebHsbili, HeXHo, eocmope,
ynelbameca, nw0bosb, seceno, poduHa, Opazoe, 8ecHA, 3070Moe, HHOCMb,
6nazo0ameH, muna w ap. (I.P. OepxasuH «Apda»);, “Boga”: 6ypsa, naeck,
71a2yHbl, 2pom, nporasieams, 800bl, 00#0b, HOKAM, 80sHA, 8000nad, “3pyK”:
MUuWUHa, poKomame, 38yK, 3amuxas, Hapacmas, omuwymeswuli, 2poxom,
302n1ywame, snenem, POKom, oeayuwiumesnbHo W ap. (B.A. PoXAecTBEHCKUM
«Apda»); “Boaa”: byps, 3b16b, 80/1HbI, OKEAH, OMYAAUBWIU, 8bIMNAbIMb, KOpabiu,
kopabauwku (WN.N1. CenbBUHCKMI «Ha KoHuepTe») u ap. [.P. [epxasBuH
CpaBHUBAET 3BYK apdbl ¢ axom; P.U. TioTyeB HasbiBaeT apdy 803dywHol (a ee
3BOH — s1eekum), C.M. Topoaeukmuin — meumamernovHoli, B.A. POXKAeCTBEHCKU —
3acmenyusol; U.J1. CenbBUHCKNIA conocTasnseT apdbl € 30/10TbIMK Kopabnsmu,
B.H. CemepHUWH cpaBHMBaeT bepe3osylo polly ¢ apdon u T.A4.

B Kuure H.H. WBaHoBol, O.E. MBaHoBoOM «CnoBapb A3blka M033MMK
(obpasHblit apceHan pycckoi nnpuku KoHua XVIII — Hayana XX B.): bonee 4500
00OpasHbiX CNOB W BbIPAKEHUN» COAEPHKATCA [AaHHble O HaAMYUU MMEHWU
cyuwlecTBuTeNnbHOro apga (oTaenbHO WM B COCTaBe CJ/IOBOCOYETaHWUM) npwm
co3ZaHnM 06pas3oB pPasIMUHbLIX Peasinii: onNucaHue BeTpa OCYLLECTBAAETCA Mpwu
NoMOLLM CAeayoLUX CIOBOCOYETaHWUM: aKkopO 3010800 apgbl 8030ywHbIG (A.
Benbii), 38yKu 8030ywWHbIX apgh nomepaHHsie (.M. O3HO6MIWNH), om3bi8 apghbi
cmpotiHoli / o0 3onosoli pykoii (M.A. Omutpues), appa HebecHas (B.K.

7. MuxeeBa, My3bikanbHsll cnosaps 8 pacckazax , — M.: TEPPA, 1996, c. 15.

37



Kioxenbbekep), appa 3Jonosa (. Wsanos)®; obpa3s Bosmyxa dopmupyercs
6narogaps TakMM cnoBocoyeTaHuam: apga eo3dywHas (M.A. Bazemckuin, A.M.
O3HO6MWWH), appa Hesuoumasa (K.A. BanbmoHT), apgsl 8030ywHele (A.M.
O3HOBUIWMNH), cmpyHbl 8030ywHOU apger  (A.N. O3Ho6MWKH)®;  aywa
XapaKTepu3yeTcs C MOMOLLbIO CAeaylLWnX CN0B W CNOBOCOYETaHUN: apga
501080 [8 cp. ¢ ymo] (A.A. det), apgha [ cp. ¢ kak ] (A.A. Bnok)*®; 06pa3 noazum
peanunsyetca 6narogapa TakKMM cnoBam M cnoBocoyeTaHusam: apga (C. bobpos,
[.B. BeHesutuHoB, [.P. [epxkasuH, B.A. Mykosckui, WU.UN. Kosnos, M.IO.
NepmoHToB, A.C. MywkKuH, A.H. Pagnwes, N. CesepaHuH, H.M. fA3bikoB), apgel
(M.N. Koznos)?’, 3eoH apgoel OusHbil (U.WN. Kosnos)®, zonoc apgoel (B.A.
YKyKoBCKMI)?’; MoST onucbiBaeTcA Npu ynoTpebaeHUN CReaytolmx CA0B W
cnoBocodeTaHut: apga necHu sHympeHHeli wcusas (M.A. Basemckui), apga
mpeesoau (U.WU. Ko3nos), apga (4.B. BeHeBuTnHOB), apgel (A.H. Malikos), pao
apg 30n08bix 2pycmHeil (A.H. Maitkos)*®. OueBuaHO, uTO apdpe (mamn ee
3N1eMEHTaM, 3ByYaHUIO 1 T.A4.) 4acTo ynoaobnatoTcsa BeTep M BO3ayx (Heaapom B
HEKOTOPbIX NPUBEAEHHbIX NMPUMEpPAX BCTPEYaAETCA UMA NpunaratesbHoe 301080
— OT 3041 — «...B rpeyeckoit mudonornn 1) Llapb ocTpoBa J0nMK, NoBenUTeNb
BETPOB...»)), @ TaKKe M033MUA W MO3T, KOTOPbIE YACTO B KBOSMOXHbIX MUpPaX»
TBOPYECKMX IMYHOCTEN MOTYT KOHLENTYaNM3MPOBATLCA KaK My3blKa U My3blKaHT.
B cemaHTMKe o06pa3a apdbl Ba)KHbl creaylolme KOMMNOHeHTbl: “Boaa”,
“BblparkeHune 4yBCTB”, “Aywa”, “Bo3ayx”, “setep” n ap. O6pas apdbl B Nog00HbIX
MeTadpopMYECKMX  BbIPAXKEHUAX  WUCMONb3yeTcA  bnarogaps  TOMy,  4TO
NCNONIHUTENb-aPPUCT MONKET M3MEHATb BbICOTY 3BYyKa: «McTopua apodbl, Kak
WMHCTPYMEHTa, NPOYHO BOLIEAWEro B My3blKa/ZIbHYHO MPAKTUKY, HAYMHAETCa C
MOMEHTa HaxoXKAeHuA cnocoba M3MEHEHUA BbICOTbI 3By4YaHUs ee CTPYH, TO ecTb
c XVIII Beka. BHayane nameHeHuWe BbICOTblI CTPYH NMPOM3BOAWMIOCH BPY4YHYIO, a
3aTem 6bln M306pETEH CAOMHbLIA MexaHu3m neganeii» . Takve 6oraTble

**H.H. WBaHoBa, C108apPbL A3bIKA M033uU (06PA3HBLIL APCEHAN PYCCKOU AUPUKU KOHYA
XVIIl — Hayana XX 8.): bonee 4500 06pasHbIX C0B U BbipaxeHuin / H.H. UeaHosa, O.E.
MBaHoBa. — M.: OO0 «M3pgatenbctBo ACT»: 000 «M3pgatenbctBo AcTpenb»: 000
«M3patenbctBo «Pycckume cnosapu»: OO0 «TpaH3uTkHMra», 2004, c. 61.

Tam e, c. 79.

*Tam e, c. 147.

>'Tam e, c. 396.

2Tam e, c. 397.

2 Tam e, c. 398.

0 Tam Ke, c. 414.

3 Mucgponoauueckuli cnosaps / U.H. Nocesa [n ap.] — Poctos H/[: ®eHunkc, 1997, c. 540.

32 Yynakn, M.U. UHcmpymeHmol cumgoHuyeckoz2o opkecmpa / M.WN. Yynaku. — U3a. 2-e,
nepepab. — M.: locyaapcTBEHHOE My3blKa/ibHOE M3aaTenbCcTso, 1962, c. 149.
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BO3MOXHOCTU MHCTPYMEHTA NOPOAMIN NPOU3BELAEHMA HE TOJIbKO O camoi apde,
HO M 06 McnonHuTene My3blKM Ha HEM Kak O YyenoBeke, U 06 MCNoAb30BaHUM
AAHHOTO MHCTPYMEHTA B PA3/INYHbIX LEenax.

B ctuxotBopeHun H.M. KapamauHa «[llecHs apgucma» pacckasblBaeTcs O
6e4HOMN U TAXKENOM XKU3HM YeNoBeKa, KOTOporo 6or Harpagua mMysbliKaibHbIMU
cnocobHocTamu: «fl B BegHocTn Ha ceeT poaunca // U B 6egHOCTM BOCNUTaH
6b1s1; // OTua B MnageHdyectse auwmnca // U 8 ceete cuportoto xun. // Ho 6or,
WCKYCHbIA B necHomneHbe, // MmeHA, cCUMPOTKY, nonwbun; // fAsunca mHe BO
cHoBuaeHbe // U apdy c nackoto Bpyunn; // OTKpbIA 3a TalHy, Kak cTpyHoto // C
cepAuamm MOXHo roBoputb. // W TomHOWM, Xankoto urpoto // Bcex pobpbix B
Kas0CTb MPUBOANTEY >. BO3MOXHOCTb UrpaTh Ha apde AeNaeT U3Hb WUCMON-
HUTena Becenee W nerye (y Hero yayywaeTca HACTPOEHWE OT MPEeKPacHOM
MY3bIKW, @ TaK¥Ke OH MMeeT BO3MOXKHOCTb 3apaboTaTb AeHbrM cebe Ha XU3Hb):
«fl apoy B3 — yaapun B cTpyHbl; // CmoTpto — 1 B cepaue rops Hetl.. // Tomy He
HagobHO PopTyHbl, // KTo ¢ ®ebom B apywectse xupet!»>*. ®e6 (AnonnoH)
yNnOMWHaeTcA B A3aHHOM NPOWU3BEAEHMM MOTOMY, YTO 3TOT 6Or B 3INNUHUCTM-
YECKYI0 3MOoXY «...M306parKancsa CTOALMM UAM CUAALLMM OHOLWEN, UFPaoOWMM Ha
mpe»®, a BO Bpems CAYK6 emy OrpOMHOE «...KOJIMYECTBO TMMHOB Claranv
UCMONHANM Kndapeab! (UrpatoLLme Ha Kndape) 1 Xopbl MasbYMKOB U OHOLLEN» P,
Apda, nnpa, Kndapa — 3T0 CTPYHHbIE LLMMNKOBbIE MHCTPYMEHTbI (483 NOCNEAHUX —
CTapuHHble). YenoBek, WrpatoWwMii Ha TaKUX MHCTPYMEHTax, ynopobnsancs
6orKecTBy.

A.®. Mep3nakos B cTUXOTBOpeHUM «K apde, oTnpaBasemoin B AepeBHIO»
nuweTt 06 apde, NpM NOMOLLM KOTOPOKN INPUYECKMI repon obLLanca co cBoen
Aywon n ¢ nobumoint: «Apda, munbii apyr Bcemunsl, // Tbl noBcloay BmecTe ¢
Hel. // NoBTopu Mo rnac yHbinbi // U npoctuck ¢ Tockon moei! // MHe Tebsa
He cablwaTtb 6one, // MHe Bcemunbl He BuaaTth; // KTO ¢ nevyasnbHbIM B TAXKKOM
pone // Tpyctb 3axoueT pasgenats? // Npexkae, cuactamsbii Toboto, // A oTpaay
Haxoawun; // Ypes Teba c moel aywoto // N Bcemunoir rosopun. // 3aech s Becb
oaHUm 6bin cnyxom, // 3paecb He cmen, He mor Ablwath; // 34eck BocTopra
nonHbiMm ayxom // Mor a cuyactbe noHumatb! // 3pecb npu 3ByKax cTpactu
HexxHol // CtpacTb B camom cebe yutan; // Mpotus BoAM B30p cCelt ciesHbin //

** Myssika 8 3epkane noasuu: [C6. cTvxoB. B 3-x Bbin.] / COCT., BCTYM. CT. U KOMMEHT. b.
Kaua, /1.: CoB. komno3utop, JleHnHrp ota-Hue, 1987, Boin. 3: «Ymo 8 my3eike?..», c. 134,
% Tam ske.

> Mugponoauueckuii cnosaps / M.H. BOoTBUHHUK [1 ap.] — MUHCK: YHUBepCUTETCKOE,
1989, c. 25.

36 Mucgponoauueckuli cnosaps / U.H. Nocesa [n ap.] — Poctos H/: ®eHunkc, 1997, c. 59.
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TaliHe uyBcTBa M3MeHsAN. // Kak »usble CTpyHbl, 6unock // Cepaue HexHoe BO
MHe: // To urpano, To Kpywwunocb, // B 6bictpom Taano orHe. // ... // Oxusucb
Mmoel Tockoto, // Apda, ctoH moit nosTopsan! // CKopbHbIN reHuii mow ¢ Toboto //
Monetut B Aanekuin Kpan. // B yac neyanbHbii npukocHetca // OH K HemoW
TBOEN cTpyHe; // Kak oT BeTpa, 3ByK npocHetca // U HanomHuT 060 mHe. //
MoxeT 6biTb, cama Bcemunna // To ycnbliwunt n B3A0XHET; // HeusBecTHbIX
yyBcTBUI cuna, // K apde gpyxba npuseaert. // 3aurpaert... 3s8yku! TomHo //
NeiiTeckb ropectbio moelt; // O6bacHUTE TUXO, CKpomHO, // Kak cTpagato a 6e3
Heit!»*’. Bugumo, Bcemuna c ap¢don yesxaeT B AepeBHI0. JIMpPUUECKUIA Fepoi
CTMXa NPOCUT MHCTPYMEHT paccKasblBaTb BO3/1t06/JEHHOM O CBOWMX CTpagaHMAX.
Apda BbICTynaeT 34eCb Kak MHCTPYMEHT, CNoCObHbIM nepeaaBaTb pPasinyHble
yyBCTBa BAOGAEHHOrO YeNoBeKa.

EcTb 1 my3blKanbHO-NO3TMYECKME Npou3BeaeHns 06 apdpe — pomaHcsbl. K.A.
BaxTypuH nepeBen oTPbIBOK M3 Noambl B. CKoTTa «MaTtunbaa Perbm» (<1824>)38.
Ha ctuxotBopeHune «Mosa apda» my3biky Hanucan M.U. TnnHKa (1820-e rr.)39. B
35TOM  COYMHEHWW MOKa3bliBAaeTCA OrPOMHOE 3HayYeHWe  MYy3blKa/IbHOro
MHCTPYMEHTa /18 IMPUYECKOro repos: «3abaBbl tOHoOWecKux net, // Becensbl
xopoBoapl, // OT4M3HbI MWAoOW Kpah moen // WU ceetnoit Temswl Boabl. //
MOKWHYTb Bac BHYLWWA KTO MHe // HecyacTHoe »enaHbe? // fl Bcem noxepTeoBan
Tebe, // Cepaeu oyapoBaHbe, // Mos ap¢a!»40.

N.A. Mein cpgenan nepesog u3 [eTe (1857)41. CtuxoTtBopeHne «lleCHb
apducrta» nonoxmam Ha mysbiky A.A. Oepdenbar (1862), M.UN. Yainkosckui
(1870), B.B. Bypm (1879), B.W. Tnasau (1879)*’. B stom npousseseHUM
BbIPaaloTCA 4YyBCTBA TBOPYECKOro yesoBeKa: «HeT, TonbKo TOT, KTO 3Han //
CeuaaHba Xaxay, // Nonmert, Kak a ctpagan // U Kak a ctpaxay. // Thaxy a
BAa b... HeT cun, // TyckHeeT oKo... // Ax, KTo meHs nobun // U 3Han — panéko!
// Bca rpyab ropurt... KTo 3Han, // CBuaaHba skaxay, // Monmer, Kak a ctpagan //
N Kak A CTpamp,y»43.

> Mysbika 8 3epkane nos3uu: [C6. cTuxos. B 3-x Bbin.] / CocT., BCTYM. CT. U KOMMEHT. b.
Kaua. — /1.: CoB. KomnosuTop, JIeHUHrp ota-Hue, 1987. — Bbin. 3: «4T0 B My3bIKe?..», C.
214-215.

% Aumosoaus pycckoz2o pomarca. 3onomoli eek [ ABT. npeaucn. n 6uorp. craTteir B.
KanyruH. — M.: 9kecmo, 2007, c. 296.

¥ Tam xe.

O Tam xe.

“ Tam e, c. 565.

2 Tam xe.

3 Tam xe.
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B 3TUX COUMHEHMUAX, CO3AaHHbIX Bharogapsa cpeacTBaM My3blKM U NO33UM,
YTBEPXKAAEeTC BbICOKAnA LEHHOCTb apdbl M CNOCOOHOCTL YesioBEKa, KOTOPbIi
UrpaeT Ha 3TOM My3blKallbHOM WHCTPYMEHTe, nepenasaTb C/OMKHble U
WMHTEHCUBHbIE SMOLMM N YyBCTBA.

NTak, 06pa3 apdbl B MO3ITUYECKOM AUCKYPCE peannsyerca Takum obpasom,
YTO OH AIB/IAETCA TOYKOW NepeceyeHmns BblpasnTeibHbIX BO3MOMKHOCTEN MY3bIKM,
NTepaTypbl U Ky/bTypbl. ITOT 06pas, 61aroaaps cBoei Hemy3sblKaabHON OCHOBE
(BO3MOXKHOE MpoucxoxaeHWe M3 obpasa /iyKa) TECHO CBsi3aH C NPUPOAHbLIM
MWPOM, C BHYTPEHHMM MWUPOM KPEATUBHOW IMYHOCTU U C MUPOM KYJIbTYPHOTO
Hacneams. Hambonee Apko 31O AemoHcTpupyeT A.A. BAOK B CTUXOTBOPEHUM
«YKe nomepkna ACHOCTb B30pa..» M3 UMKNa «Yepe3 paBeHaguaTb feT»,
nocesauieHHoro K.M. CagoBckoi: «Y»e nomepkna AcHOCTb B3opa, // U ckpunka
nofa, CMbIYOK nerna, // W 3naa sonsa anpukepa // Mo appam Betep npoHecna... //
TBOW OYEpK CTPACTHbIN, O4epK AbIMHbIN // CKBO3b CyMpaK I0XKU NAblA KO mHe. //
N TeHop nen Ha cueHe rMMHbl // BesymHbIM CKpunKam u BecHe... // Koraa
BHE3aNnHoO B340X HedanbHWK, // [omuaBwucb, KpoBb oneaeHwun, // U Kro-To
6eaHbIN M NevYanbHbI // MHe K cepauy pyky npucinoHun... // Koraa B ragaHbuy,
ene 3pumbin, // BcTan npeao MHOK, Kak peakuit abim, // ToT npuspak, ToT
HenoBeaumbii, // W apdbl cneau: ynetum»**. B faHHOM npousseseHUU noaT
coeanHun obpas peanuu nNpuMpoAaHoro mupa (Betpa), obpas My3blKanbHOro
NMHCTPYMeHTa (apdbl) M CNOXKHbIN 06pa3 BHYTPEHHEro M1pa IMPUYECKOrO repos.
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c. 32.
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Lepawwu; MNep. c Hem. B. LHUTKe. Ctnxu A. CepnuHa. — M.: My3biKa, 1979.

Yynakun, M.UN. UHcmpymeHmeol cumghoHuuyeckozo opkecmpa /| M.N. Yynaku. — U3a. 2-e,
nepepab. — M.: TlocyaapcTBEHHOE My3blKanbHOE NU34aTeNbCTBO, 1962.

A3BuHCcKasn, E.P. Apgha / E.P. A3BMHCKan. — M.: My3bika, 1968.

AHmMono2ua pyccko2o pomaHca. 3onomoli sek / ABT. npeaucn. n 6uorp. crateit B.
KanyrunH. — M.: 3kcmo, 2007.

Mugponozuyeckuli cnosapb / M.H. BOTBUHHUK [ Ap.]. — MUHCK: YHUBepcUTeTCKOE,
1989.

Mugponozuyeckuli criosaps [ N.H. Nocesa [u ap.]. — Poctos H/[: ®eHunkc, 1997.

Mysbika 8 3epkane roasuu: [C6. ctnxos. B 3-x sbin.] / CocT., BCTyN. CT. U KOMMEHT. b.
Kaua. — /1.: CoB. KoMno3uTop, J/IeHUHrp. oTAa-Hue, 1987. — Bbin. 3: «4T0 B My3bIKe?..».

Cmuxu o my3bike. Pycckue, cosemckue, 3apybexcHoie noamel: [C6opHuk] / Coct. A.H.
BuptokoBa, B.M. TatapuHos; MNog obuy. pea. B. /lazapesa. — M.: CoB. KOMNO3UTOP,
1982.

The Lexical and Semantical Objectivation of the Image of “Harp”
in the Poetical Discourse

Abstract: The harp is an unusual and very ancient musical instrument distinct in
appearance and sound. All analyzed poets describe special, magical harp melodies. It
may be explained by a broad performance range of the instrument. Semantics of harp
image implies the following units: “water”, “expression of feelings”, “soul”, “air”,
“wind”, etc. This image in a poetical discourse is realized so that it becomes a crossing

point of expressive potentials of music, literature and culture.
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Mitsuschi KITAJO
Kioto, Japonia

®YHKLUMOHA/bHbIN AHAIN3 PYCCKUX U ANOHCKUX OEENPUYACTUIA
N CEMAHTUYECKASA NEPEXOAHOCTb

KnioueBble cnoBa: cUHOHUMUYHbIe hopMbi Oeernpudacmull, coneyusm, 4acmomHoCcmeo
8bICKA3bIBAHUSA, KOHUenyusa cemaHmu4eckol nepexodHocmu, gpeHomeHol HU3Kol
nepexooHocmu

MpeXHWe unccnepoBaHMA HeAOCTAaTOMHO BHMMAHMA yaenawT npobneme
CUHOHUMUUHDBIX GOPM Aeenpuuactuin pycckux (A. B. Bongapko®, R. O. Jakobson?,
J. Veyrenc® u gp.) n anoHckux (Alpatov V. M. — Podlesskaya V. I.%, J. Myhill, J.
Hibiya>, I. Tamori® u ap.).

B nutepatypHbix npoussegeHuax ¢ XVIII go XIX BekoB cyuwiectsoBanu
yy)KepogHble CMHOHUMWUYHbIE GOPMbl PYCCKMX AeenpuyacTuii COBEpLUEHHOro
BMAA: TO eCTb, AeenpuyacTMe COBepLIEHHOro BMAa, obpasytouieecs oT OCHOBbI
npoweauiero spemenu (B ganbHenwem [ACBB) n geenpuyactme coBepLUEHHOro
BMAa, obpasylolLeeca OT OCHOBbI HAacToALLEro BpemeHu(B aanbHelwem ACBA):
(1) «YBuaes / YBnas matb, AHTOH BCTa.»

ANOHCKMe aeenpuyacTus BXOAAT geenpuyactHble GOpMbl, B NPUHUMUNE, B
KOTOpPbIX pa3Hble NOCTPUKChI (Hanpumep:-T3, -Tapa, -36a / paba, -43y, -Harapa, —
Lyuy) npucoeauHAeTcs K OCHOBe rnarosia. Kpome 3toro ocHoBa rnarosia camo-

! A.B. BoHgapKo, Mpob6aembl uHBapPUAHMHOCMU / 8APUAHMHOCMU U MAPKUPOBAHHOCMU
/ HemapkuposaHHocmu e cghepe acriekmonoauu. B KH.: Tunosnozusa suda: npobremsi,
rnoucku, peweHus. Mocksa. 1998, c. 64-80.

2 R. 0. Jakobson, Shifters, verbal categories, and the Russian verb. In Selected Writings Il.
The Hague: Mouton. 1971(First published in 1957), c. 130-147.

’J). Veyrenc, Aspect et synoynmie syntaxique. Revue des études slaves. Tome 47.
Fascicule 1-4, Communications de la délégation frangaise au Vie Congrés international
des slavistes (Prague, 1968). 1968, c.143-155.

YV, M. Alpatov, V. I. Podlesskaya, Converbs in Japanese. // Converbs in cross-linguistic
perspective. Ed.martin Haspelmath, Ekkehard Kénig. Mouton de Gruyter, 1995, c.465-
485.

> J. Myhill, J. Hibiya, The discouse function of clause-chaining. // Haiman J.- Thompson S.
A.(ed.) Clause combining in grammar and discourse. Typological Studies in Language 18.
John Bemjamins, 1988, ¢.307-360.

®|. Tamori, The semantics and syntax of the Japanese gerundive and infinitive
conjunctions. Papers in Jananese linguistics. Vol.5, 1976, c.307-360.
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CTOATENbHO CAYXMUT Aeenpudyactuem. OcHoBa rnarona (B ganbHenwem OF) u

aeenpuyactHas ¢opma Ha-13 (B ganbHerwem APT) moryt yepeaoBaTbCA B

pamMKax 04HOro npeasioxXeHus, He N3MeHAA ero CMbICNa:

(2) «Xaxa-o(matb) mm(Or) / muts(OPT) (yBuaes), AHTOH-Ba(AHTOH) TaTuara-
TTa(BCcTan).» (YBMAEB maTb, AHTOH BCTan.).

(3) «Xaxa-sa(maTb) Karo-o(kop3uHy) car3(Or) / carata(OAPT) (mepsa),
apyvtauTa(wana).» (MaTb ¢ KOpP3UHOWM Wa.)

AnoHckoe geenpuyactne He nmeet popm Bunga. OF u OPT asnatoTca cMHO-
HUMWUYHBbIMU GOPMAMU, HEUTPANIbHO OTHOCALLMMMCA K BUAY (TO eCTb, COBEPLUEH-
HOMY M HecoBeplueHHOMY BMAam). Kak u pycckue aeenpuyactua OCBB, OCBA,
AnoHckue AT, Ol co34ato0T pasfiMyHble 3HAaYEeHMA B 3aBUCUMOCTU OT KOHTEKCTA.

Hawa uenb coctout B TOM, YTOObI paccMoTpeTb AaHHble CUHOHMMUYHbIE
bopmbl B Xy[0XKECTBEHHOM TeKcTe C y4éTom «burypbl-GoHa» U BbIABUTb UX
TUNONOrMYecKyto HOBM3HY. C BA3K C 3TMUM Mbl Npeanaraem npusHaku, KoTopble
XapakTepusytoT o¢urypy (nepcoHarkeit, aKTMBHO Y4YacTBYHOLWMX B PA3BUTUM
OCHOBHOIO MOBECTBOBAHMA), M KOHLEMUMIO CEMAHTUYECKOM MNEPEXOAHOCTH.
MaTepuan B3AT HAMWU U3 NPOU3BELEHNIN PYCCKUX KpynHbIX 11 nucaTtenen XVIII —
XIX BeKkoB 1 10 coBpeMeHHbIX ANOHCKMX 3HAMEHUTLIX NMUcaTenen. Bcero nsyyeHo
3699 peenpuyacTuin (pycckme — 1479 npmmepos, ANOHCKMe — 2220 NpUMepoB).

1. CooTHoOLWeHMe YacTOTHOCTU ynoTpebneHus geenpuyactuii u
YaCTOTHOCTU  BbICKa3biBaHUI nepcoHa)kel. CloXKeT MOoBEeCTBOBATE/IbHbIX
NIMTEPaTYpPHbIX NPOoM3BeAEeHUI 0O6bIYHO PA3BMBAETCA B Npesenax onpeaenéHHoro
NIOKANbHOTO  KOHTUHYyMma. 06A3aTeNbHbIM  YCNOBMEM  CTAHOBUTCA  NErkas
BbIY4/IEHAEMOCTb 3MMU3040B, YTO AOCTUTAETCA NOBTOPHbIM M306paXKeHnem ogHOro
N TOTO K€ NepCOoHaKa, BKAKYAEMOro B Pas/iNyHble CUTyaunn. Xya0KeCcTBEHHOe
NPOCTPAHCTBO B /INTEPATYPHOM MPOU3BEAEHUN — 3TO KOHTUHYYM, B KOTOPOM
pa3MeLLaloTcA NepCcoHaXun U coBepluaeTca aencTeme. B xyaoxecTBeHHON npose
BCE MEPCOHaXM BCTynalT B pa3HOOOpasHble OTHOWeHMA mexay cobon. B
YaCTHOCTM, MEPCOHAXM, KoTopble 0bwatTcAa ¢ APYrMMM NepcoHaxKamm U 4acTo
BbICKa3bl-BalOTCA, BAMAIOT CYLLECTBEHHO Ha CO6bITMA B MNpo3e, MPUHUMAIOT
AeATeNbHOE y4yacTMe B Pa3BUTUM  CIOKETHOW /MHUKU. WHbIMKM  cnoBamu,
NEepCoOHaXKM, KOTOPbIM MPUHAANEXUT OoNbllee YMCNO BbICKA3bIBAHWUM, UrpatoT
Ba)KHYIO PO/b B Pa3BUTUM CUTyauuu. B cBA3M C 3TUM Mbl M3y4yasn 4acToTy
ynoTpebneHna pyccKUX M AMOHCKUX AeenpuyactTuii NepcoHa*kaMu, KOTOPbIMM
NPUHAANEXUT 60Nbloe YMCNO BbICKA3biBaHUM, M MNEPCOHAXKaMU, KOTopble
BbICKa3bIBalOTCA PeAKO.

B Tabnanuy nepByto cBedeHbl YacTOTHOCTM ynoTtpebnenua OCBB, ACBA u
YaCTOTHOCTU BbICKA3bIBAHMA NEPCOHAXKEW B BCEX CUTyaLU PYCCKUMX MNpPOU3-
BeAeHUN. pn 3TOM Mbl HE YYMTbIBAEM Te C/aydau, Koraa cybbeKTbl AencTBuA
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aeenpuyactua He obosHayvatoT yenoseKa ((ACBB — 194 cnyyasa, ACBA — Het
cnyyaeB: 3BOH NOYTOBOrO KO/IOKO/IbYMKA, Hackyuns(ACBB) movm ywam, npussan
HakoHeu, 6narogetensHoro Mopdea. (A.H. Paauwes «Mytewectsue u3
MeTepbypra B MocKay»)

Ta6bnuua 1. YactotHocTb ynotpebnenuna ACBB, [ICBA M 4acTOTHOCTb BbiCKa3biBaHUM
nepcoHaxeu.

KOJINY. BbICK ACBB AcBA

0-2 282 (26.7%) 14 (6.1%)
3-8 450 (42.6%) 62 (27.1%)
6onble 9 324 (30.7%) 153 (66.8%)
uTOoro 1056 229

v=2, p<0.005, x*=112.3927

B nepsoit Tabnvue Mbl NPUBOAMM MO KOAMYECTBY BbICKA3bIBaHUN,
rPynnnpysa no Yncay BbicKasbiBaHM oT 0 a0 2, oT 3 Ao 8 u 6onblue 9. KpaHui
cnesa psaa uuobp O3HAYaeT KOJIMYECTBO BbICKA3biBAHWM. B ropu3oHTa/bHbIX
rpadax, cneayouwmnx 3a umppammn, o603Ha4aoWMMM KOIMYECTBO BbICKa3bIBaHUM,
pa3MeLLeHbl AaHHblE O YAaCTOTHOCTU yrnoTpebieHnsa AeenpuyacTuini B ONMcaHmUax
OENCTBUI NEPCOHAXKEN.

Yto KacaeTca 4acToTHOCTM ynoTpebneHus [OCBB, To npu onucaHuax
AEeNCTBUIM MNepcoHa)kel, y4acTBYIOWMX B Auanore meHble 2 pa3 (26.7%), u
nepcoHaxewn, yyacTeywwmx B Auanore 6onbwe 9 pa3 (30.7%), Het
CYLLLECTBEHHbIX Pa3NYMn. B TO Bpema KaK B YacTOTHOCTM ynotpebnenua [CBA
npu onucaHuAx AeUcTBUi obHapy)KmBaeTca 6onblaa pasHULA  MeXay
nepcoHaXamMu, YMC/I0 BbiCKa3bl-BaHUIM KOTopbix coctasndeT oT 0 ao 2 (6.1%) u
nepcoHaxamu, YNCNO BbICKa3biBaHMN KOTOPbIX cocTaBaseT bonblie 9 (66.8%).

Danbuwe obpatMmca K BTOPOW Tabauue o ANOHCKUX Aeenpuyactuax. Mpu
3TOM Mbl HE Y4MTbIBAaEM Te C/ly4au, Koraa CyobeKTbl AeUCTBUA AeenpuyacTus He
o603HauvatT Yyenoseka ((APT — 189 cnyyaes, Ol — 169 cnyyaes: MyKormMcu-Ho
(npotTnBONONOXKHOrO 6Gepera) KOCAMIH-HO(KPYTOro CK/J0HA) caMnyKy-HMBa (Ha
KOCOorope) CYCYKU-HO XO-ra_(MUCKAHT) WTMM3H-HM (nNOBCloAy) CaKU-COPOTTI
(pacnyctmBwmnck) (APT), mabycum (ocnenutenbHo) rMHUPO-HU (cepebpsaHo)
topaTa-uTa (BonHoBancs). (Ha npomusononoxHom bepezy Kpymoli CKA0H 2opbl
8ecb 3ap0oC MUCKAHMOM. MUCKaHm, 80s1HYACb, OC/AENnuUMesibHO CusAn cepebpom.)
(4. KaBabarta. «lOKuryHu» (CHexkHas ctpaHa)) / CaHKauy-Ba (KpOBb), Harau
(BNMHHBIN) cyco-3 (Ha nomon) WKYCYyA3MMOHO (MHOrvMe) Harap3-o (noTokwu)
uykypu (caenas)(Ol), AOOKM-HOEHa (Kak nMynbc) 0TO-0(3BYK) TaTs (M3mas) (OT),
lOKa-HW (Ha non) HarapaTa (pacTtekanch). (Kposb cmekaa nomokamu no OAuH-
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Homy nodony 00exObl, buna nynbcom u pacmekanacs no nony.) (T. Amaga
«Mpa3unH TaTi To HO Hauy» (J/leTo ¢ vyRummn))

Ta6bnuua 2. YacrotHocTb ynotpebneHua OPT, Ol M 4acTOTHOCTb BbICKa3biBaHUM
nepcoHaxeu.

KO/INY. BbICK DT or

0-2 199 (17.1%) 263 (37.6%)
3-8 252 (21.7%) 154 (22.0%)
6onbwe 9 711 (61.2%) 283(40.4%)
uToro 1162 700

v=2, p<0.005, x*=108.5352

B yactotHOoCTM ynoTpebnenuns OPT npu onucaHUAX OeNCTBUIA OBHapyXKMU-
BaeTcsA 60/blUas pasHULA MeXay NepcoHaXKamm, YNCNO0 BbICKa3blBAaHUIM KOTOPbIX
coctasnsaet oT 0 ao 2 (17.1%) n nepcoHaxkamu, YMCNO BbICKa3biBAaHUA KOTOPbIX
coctaBnsetr 6onbwe 9 (61.2%). B To Bpemsa Kak 4YTO KacaeTcs 4aCTOTHOCTU
ynoTtpebnenua Of, TO Npu ONUCAHUAX AENACTBUI NEPCOHAXKEN, YY4aCTBYIOLINX B
Avanore meHblwe 2 pasa (37.6%), U nepcoHaxel, yyacTBylOLWUX B Auanore
6onblie 9 pas (40.4%), HET CYLLLECTBEHHbIX PA3/INYUN.

Opyrumu cnosamu, A,CBA n APT kpenue, yem [CBB u OF, cBA3bIBatOTCA C
nepcoHaxkamu, KOTopble y4acTBYIOT aKTMBHO B Pa3BMTUM OCHOBHOTO MOBECTBO-
BaHUsA (TO ecTb, B GUrypM3oBaHHbIE CUTyaLUUN).

[anee aHanM3npyem no BTOPOM KPUTEPUU: CEMAHTUYECKAA NepexoaHOCTb
[ICBB, [1CBA v AdT, OF.

2. CemaHTM4yecKan nepexogHocTtb ACBB, ACBA n 4PT, Or.

B cBSI3W C JIEKCMKO-CEMAHTMKOW Hall MHTEpPEeC NpeAcTaBAseT KoHUenuus
CEMAHTUYECKOMN NepexoAHOCTHN, OTIMYHOW OT TPAAULMOHHOIO NOHUMAHUA rpam-
MaTUYECKON NEepexoAHOCTU KaK CNOCOBHOCTM r/arosa MMmeTb NPsAMoe A0MNos-
HeHue. Hawa cemaHTMYecKan nepexoAHOCTb, ONMpatowasnca Ha ¢pusnyeckoe uam
AYXOBHOE BO3ENCTBME Ha NaLMeHca, MOXKET ObiTb BbipaXKeHa B Pa3HOM CTENEHM,
a C TOYKMU 3peHUs TPagMUMOHHOM rPaMMaTUKK [rAaron MoXKeT 6biTb nmbo
nepexogHbiM, Anb6o HenepexogHbIM. Mbl Knaccuouumpyem Aeenpuyactuii
PYCCKUX U AMOHCKMX MO CBOMM JIEKCMYECKMM 3HAYeHUsMM Ha 14 pa3psaaos,
nepeyncnsaa rnaronbl (pycckme / AMNOHCKME) C BbICOKOM YacCTOTHOCTbIO YyMo-
TpebneHus, oT KoTopbix obpasytorca ACBB, ACBA v APT, Or: a) Henocpen-
CBEHHOe AeicTBue (B3ATb, CTYKHYTb, 3aXBaTUTb / TOpyY (B3ATb), LiyKamy (CxBaTuUTb),
HUTMPY (aeprKaTtb)), 6) peub (ckasaTb, NPOCTUTLCA, NPUKa3aTb / Uy (CKasaTb), €6y
(no3BaTb), KOTaspy (0TBETUTL)), B) TenoasuxKeHue (06paTUTbCA, KUBHYTb, nepe-
KpecTutbca /yHaasyky (KMBHYTL), MyKRy (06patutbea), 13-0 dypy (MaxaTb pyKoit)),
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r) MMMUKKa (B34,0XHYTb, MOTYNWUTb rNa3a, YCMEXHYTbCA/ M3-0 XOCOM3PY (COoLLypUTb
rnasa), Kao-o cMkamapy (xmypuTbcs), Bapay (yablbHYTbCA)), 4) No3HaHUe (y3HaTb,
NOHATb, NPUMeTUTb / Bakapy (NoHATb), cupy (y3HaTb)), €) Mbicab (NnogymaTsb,
norpysutbecs / omoy (aymatb), xaHgaHcypy (pelwunts)), €) amouma (obpasosatbes,
ncnyratbca, cMyTUTbea / épokoby (0bpamoBaTtbes), KaHacuMy (rpycTuTb), xapa-o
TaTapy (cepamutbea)), K) Bocnpuatue (yBuaeTb, yCablwaTb, 3aBUAeTb / MUpy
(yBuaetb), KuKy (ycnbiwaTb), KaHa3upy (no4yys-cTBOBaTh)), 3) BO3BpalleHMEe
(Bo3BpaTUTbCA, BepHYTbCA / Kaspy (BepHyTbcs), mogopy (Bo3BpaTMTbCA)), W)
OCTaHOBKa (ocTaHOBMTbCA / HOKOpPY (OocTaHOBWUTLCA)), ) Mcye3HoBeHMe (HeT /
KM3pYy (MCYE3HYTb, CKPbITLCA)), K) OTHOWeEHMe (HeT / KaHKaucypy (oTHocuTbCA),
A30Kycypy (npuHapgnexkatb), dykymy (coaep»katb)), n) obpas aevicteua (Het /
Karasky (6nuctaTtb), CMpOKyHapy (nobenetb), cobuapy (BO3BbiWwaTbCs)), M)
cyuwiectBoBaHue (HeT / apy (HaxoauTbea), npy (cngetb), cymy (3Kutb)).

BbiweynomsHyTbie NpU3HaKM npeactaBasaioT cobot  moanduKaumio
cBOWCTB, KOTOpble Tacaky LiyHoga’ ynoTpebaset npv onpeaeneH1n npoToTUnv-
YeCcKMX NepexoaHbIX rnaronaos.

Mmea B BMAY CEMaHTUYECKYIO NepexoAHOCTb 14 KNaccoB /NIEKCMYECKMX
3HAYEHUI, Mbl MOYKEM CKa3aTb c/ieaylollee:

Bo-nepsBbIx, «HenocpeAcBeHHOe AeCTBMEY AOTParnBaeTca 40 NauueHca u
OKa3blBaeT CU/IbHOE BAMSAHWME Ha NauueHca. Bo-BTOpbIX, «peyby», KOTopas He
JoTparneBaeTca A0 NauMeHca, cnabee BO3AeNCTBYET Ha MauMeHca, HO pas-
ApaXKeHWe ro/IoCOM CAyxa MoKasbiBaeT 60/siee BbICOKYO CTeneb BAUSAHUA Ha
naumeHca, 4em MoOJiYaHUe. B-TpeTbUuX, «TENOABUMKEHUE» N KMUMMUKaA» He
AOTParnBaloTCca 40 MauMeHca M He pas3fparkatoT ro/IoCOM CAyXa, HO AEeWCTBYHOT
Ha 3peHue nauueHca. B-4eTBEPTbIX, «MO3HAHWE», «MbIC/IbY M «KIMOLMUAY»
npeAnonaraloT AyXOBHYHO OPMEHTAUMIO Ha naumMeHca, a He ¢u3Myeckoe
BO34eMNCTBME Ha NaumeHca. B-naTbix, «BOCNpUATUE» — 3TO Y3HaBaHWE NpeaMeToB
N ABNEHUN BHELWHEro Mupa NyTéM nepepaboTKM LEeHTPaNbHON HepBHOWM
CUCTEMOM pasAapakeHWn OT BHelHeWn cpeabl. 34ecb He CylecTByeT Hanpas-
NIEHHOCTU AEeWCTBMA, KOTOPOE NMPOM3BOAUT U3MEHEHWE B MauueHce. B-wecTbix,
«N34e3HOBEHMEY», KBO3BPALLEHME» U KOCTAaHOBKa», 0603HaAYalOLWME OKOHYaHUE
CBOMX AEMCTBUIM UM OTKA3 OT BbINOJIHEHMA CBOUX AEUCTBUIA, HE UMEIOT BAUSAHUA
Ha nauuneHca. B-ceabmbix, «OTHOWEHME», «o0bpa3 aenctBua» o603HaYaloT
XapaKTEPUCTUKMN U MPU3HAK NPMEeSMETa U HEe KacatoTcA BAUAHMA Ha NauueHca. B-
BOCbMbIX, «CYyLW,eCTBOBaHME» OyKBa/bHO He CBSi3aHO C BO34EWCTBMEM Ha
naymeHca.

Mexay NpoyYMm, B HalIMX MaTepuanax BCTPEYAKOTCA PYCCKME U AMOHCKMUe
Aeenpuyactua, obosHavawwme «asuxkeHue»: CBB (133) npumepa (Hanpumep:

" T. Tsunoda, Remarks on transitivity //Journal of Linguistics, Ne21, 1985, pp. 385-396.
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Boweawwn), ACBA (42) npumepa (Hanpumep: Boras), OPT (112) npumepos
(Hanpumep: kuta (Npugsa)), Or (52) npumepa (Hanpumep: Ku (npuas)). Ho,
Kacanacb «ABMXEHUs», TPYAHO BbICKA3aTb e€AWMHbIA B3rNs4 Ha CTeneHb
BO34EMCTBMA Ha NauueHca, N CEMaHTUYECKOW MepexoaHOCTU «ABUMKEHUA» Mbl
YTOUYHATb He byaem.

Takmm 06pasom, CTENeHUM CEeMAHTUYEeCKOM Nepexo4HOCTU Bbllenpuse-
OEHHOM KnaccnduKaumm pestommMpoBaHbl B TPETbIO Tabamuy.

Ta6bnuua 3. CreneHb cemaHTMYeCKOW nepexopHocTu (pusnueckoro uam [yxoBHOro
BO34,eMACTBUA Ha NaLMeHCca) N0 ceMaHTUKe

Bbllwe €& HUXKe

a) HenocpeacBeHHoe 6) peyb B) TENOABUMKEHME A) NO3HAHWE XK) BocnpuaTue
3) BO3BpallleHWe K)OTHOLWEHWe AencTene r)MUMKKa e)mbicnb
n)octaHoBKa n)obpas gencrema

€)amouus M)Mcye3HOBEHME M)CyLLLeCTBOBaHME

B cBA3u c aToi Tabauuen, Knaccupuumpya B Hawmx matepuanax OCBB,
OCBA v APT, O no cBOMM NIEKCUYECKUM 3HAYEHUAM, Mbl CBE/IM UX YACTOTHOCTU
ynotpebnenua B Tabanuax 4 n 5.

Ta6bauua 4. YactoTHOCTb YnoTpebaeHna [,CBB n [,CBA no ux cemaHTUKam

a 6 B r |alelé K 3 u| | K| n| m| uroro
ACBB 552 | 116 (92 (0 |7|5|/10 | 208 5 2/0/0/0|0] 1117
ACBA 4 3 42 |6 |5/5] 3 91 11 |7/0({0/0|0| 187
x?=172.6788. v=5. p<0.005
Tabnuua 5. YactotHocTb ynotpebnenua APT u Ol no ux cemaHTUKam
a 6 B r Ole |é | X |3 m | | K |n M | utoro

AT | 317 | 109 | 316 |64 |4 |48 |21 |73 |4 |21 |8 |54 |156 |44 | 1239

or 91 |65 | 114 |23 |9 |27 |20 |51 |15|21 |28 |24 | 288 |41 |817

x*=216.6099. v=10. p<0.005

JdomuHupyrouwlee nonoxkenue cpean ACBB u OPT 3aHumatoT aeenpu-
4yacTuA, O3HAYalLWMEe «HEeNoCpPeACBEHHOE AeNCTBME», KOTOPOE MOKa3blBaloT
BbICOKYIO CTeneHb BO3AENCTBMSA Ha NaumeHca. B yetBéptom npumepe [ACBB
(naumeHc: pyKka AparyHckoro KanutaHa) u B natom npumepe APT (naumeHc:
KaHoAa3é-Ho (e€) kaTa (nneun)) nopgBepraroTca HenocpeacTBEHHOMY BO3AEN-
ctButo (cybbekrta) (4)...u, 8358 (ACBB) nod pyky OpazcyHcKozo kKanumada, f
sbiwesn u3z KomHameol. (M.FO. JlepmoHTOB «epoi Hallero BpemMeHmn»)
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(5) CuHro-ea KaHoA3é-HO (e€) KaTta-o (nieun) LykaHad (cxBaTme) (ADPT), yecmpo-3
(Hazapg) xumuTa (oTKMHYN). (A. KaBabaTa. «AmaHo oTto (CTOH ropsl))
(CuHeo cxeamun eé 3a nae4yu u OMKUHyM HA30a0.)

Torpa Kak B 6onbleit cteneHn ynotpebneHsl ACBA n O, o603Havatowme
«BOCMPUATUEY N «0Bpa3 AenCTBUAY, KOTOPbie MOKa3biBAalOT HU3KYK CTeneHb
BO34€eMCTBUA Ha NauueHca.

(6) — A sBom 6puuka, som bpuuka! — eckpuyan Yu4ukos, yeudsa (ACBA) HakoHey
nodvesxasuyto ceoto bpuyky. (H.B. Foronb « MépTeble ayLimn»)

(7) ®yHap3oko (AHO nopgKku) HM (Ha) TamaTtTta (3acTtoanacb) mmaly-Ba (Boaa),
XOKopunas (nbinbto) cupokyHapu (nobenes) (Or), dyKypaaratta (onyxHyau) acu-
HWBa (Ana Hor) LymaTa-KatTta (noxonogena). (C. dHAO. «TMHMOKY (MonyaHue)»)
(Boda Ha OHe no0Ku, nobesneswas om nblau, HENPUAMHO X0a00uUAa onyXuwiue
Hoeu.)

[CBA B WecTtom npumepe BbipaKkaeT To, YTO bpMyKa Nonana B Nose 3peHus
Ynumkosa n Ol cegbMom Npumepe NOKasbiBaeT MyTHOCTb BoAbl. MIHaYe roeops,
OaHHble AeenpuyacTma BblParkatoT NAacCUBHOE BOCMPUATUE U COCTOAHUE BELLN.

[anee, rpynnupya cemMaHTUYECcKne CBOMCTBA NO CTENEHWN NEPEXOAHOCTHU, TO
ectb, rpynny (a,6,8,r), obnagatolyto BbICOKOW CTEMNEHbID MNEPexoaHOCTU, U
rpynny (a,e,é,x,3,n,n,K.n,M), 061a4atoLWy0 HU3KOM CTENEHb NepexoaHOCTU, Mbl
MOXeM NpeacTaBuTb, YTo B oTinume ot CBB n APT B 601bIMHCTBE CAYy4YaeB C
[CBA (Bcero 65.2%) n c Ol (Bcero 64.1%) cBA3aHbl CEMAHTUYECKME CBOMCTBA,
obnagatolime HA3KOM cTeneHbto nepexogHocTu. (cm. Tabanupl 6 n 7)

Tabnuua 6. lpynnupoBKAa NO CEMAHTMUYECKOW NEepexogHOCTU W YaCTOTHOCTb
ynotpebnenusa [1CBB u [,CBA

lpynna (a,6,8,r) Bbicokon | [pynna (a,e,€,%,3,u,1,K.1,M) nUTOro
cTeneHu HU3KOW cTeneHun
CBB 810 (72.5 %) 307 (27.5%) 1117
AOCBA 65 (34.8%) 122(65.2%) 187

X°=103.5251. v=1. p<0.005

Tabnuua 7. lpynnupoBKAa NO CEMAHTMUYECKOW NepexogHOCTU W  YaCTOTHOCTb
ynotpebnenua OdT u OT

lpynna (a,6,8,r) BbicokoW | [pynna (a,e,€,X,3,1,1,K.N,M) uToro
cTeneHu HU3KOW CTeneHun
AT 806 (65.0 %) 433 (35.0%) 1239
or 293 (35.9%) 524 (64.1%) 817

x*=169.2801. v=1. p<0.005
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Mo WCTOPUYECKOM rpamMMaATMKe PYCCKOro A3blKa, Kak npasuao, ObiBiwne
KpaTKMe MpMYacTUs HACTOALLEro BPEMEHW Ha-f(-a) BOCMPMHMMAIOTCA KaK
AeenpuyacTMa HecoBeplleHHOro Bupaa, obpasyrowmecs OT OCHOB HACTOALLETO
BPEMEHW [/1aroN0B HECOBEPLIEHHOrO BMAA, a ObiBlIME KpaTKMe npu4yactma
npolweawero BPeMeHM Ha -B/-BLUIM BOCMPUMHMMAIOTCA KaK Jeenpuyactva
COBEpLUEHHOro B1Aa, 0bpasytolmeca oT OCHOB NPOLIeALL,Ero BPEMEHWN FNAroaoB
coBepuweHHoro suga. Cyaa no NPOUCXOXKAEHUIO AeenpuyactTua CcoBepLleHHOro
snga, ACBA asnaetca coneymsmom.

A B ANOHCKME AeenpuryacTua BXo4AT, B NPMHUMNE, AeenpuyacTHble Gopmbl, B
KOTOpPbIX pa3Hble nocTuKcbl (Hanpumep, -T3, -Tapa, -36a / paba, -A3y, -Harapa, -
LyLy) npucoegmHAOTCA K OCHOBE rnarona:

(8) «Xaxa-o(maTtb) mu (OF) /muTa /Mmutapa / mmpsba / mnagy / mmuHarapa /
MuLyLy, AHTOH-BA(AHTOH) ...».
(Yeuoes / He 2na0s / [nada Ha mamb, AHMOH ...)

Ho 6e3 noctdumkca OocHOBa rnarona cama CAyXuT geenpuyactuem. Cyaa no
mopdonormyeckomy coctay Ol sBnAeTCA CONELLUIMOM.

OCBA wn OF, oTKnoHsWMecAs OT CTaHAAPTHOM T[PaMMaTUKM, WUMERT
OTHOLUEHME K ABNEHUIO C HU3KOWN NepexoaHOCTblo. Hale ganbHelwee BHUMAHKE
HaNpPaBAEHO HA TUMNONOTNYECKOE 3HAYEHNE UX CoNeLm3Ma.

3. Tunonornyeckoe 3HavyeHue coneuusma ACBA u Ol c TOYKM 3peHMUA
deHomeHOB HM3KOU nepexopgHocTU. O6WAA 3aKOHOMEPHOCTb PA3/IMYHbIX
A3bIKOB, HE CBA3AHHbIX MeXKAay cob0oi 0BLWMM NPOUCXOKAEHMEM U B3aUMHbIM
B/IMSTHNEM MNPUBOANT K BbISBEHUIO YHUBEPCA/IbHbIX CBOMCTB si3blka. C TOYKM
3peHMA TUNONIOTMYECKUX MUCCAea0BaHUA, conocTaBasem 4dyxkepoaHoctb JCBA wm
Orl ¢ Tpemsa peHOMeHaMM HU3KON NepexoaHOCTU (KOHCTPYKLUMEN C TeHUTUBHbIM
00BEKTOM, MOCECCUBHOM KOHCTPYKLMEN, BO3BPATHbIM 060pOTOM).

Bo-nepBbiX, C HU3KOM MNEPExXoAHOCTbIO MNPSMO CBA3aHa KOHCTPYKUUA C
reHUTUBHbIM O0OBbEKTOM. Kak WM3BECTHO, B PYCCKOM A3bIKE MNpPU MNEPEexoaHbixX
rnaronax ¢ oTpuuaHnem ob6bEKT MOXKeT 0603HAYaTbCA POAUTENBHBIM MALEXKeEM,
KOTOPOro HE MPUHMMALOT B YTBEPAUTE/IbHOM NPEAJIOKEHNN:

(9) OH myxu He y6bém. | OH myxy y66ém.

B cBa3u ¢ 3tum Edith. A. Moravcsik® [6] oTmeuaeT, 4To B PUHCKOM A3bIKE U B
JIMTOBCKOM f3blKe MpPU NepexofiHbiX rNarosax ¢ OTPMUAHMEM OOBEKT MOXKeT
ynoTpebnaTbCA OTANYAOLWMMCA NaSEeKEM OT akKy3aTuBa (Hanpumep: B pUHCKOM
— MapTUTMBOM, B JIMTOBCKOM — TE€HETMBOM), KOTOPbIM npeacTaBasetr coboi
HEMapPKMPOBAHHbIN B yTBEPAUTENBHOM NPEAIONKEHNN.

8E.A. Moravcsik, On the distribution of ergative and accusative patterns, Lingua 45, 1978,
c. 233-279
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Bo-BTOpbIX, C HM3KOW MNEPEXOAHOCTbIO TECHO CBA3aHO 3K3MCTEHLUMasbHOe
BblpaXkeHune. B pyccKOM si3blKe 3K3UCTEHLMANIbHOE BblpaXKEHUE UCMOb3yeTcs B
KauyecTBe BbIPaXKeHUA NPUTANKATEIbHOTO:

(10) ¥ meHsa ecmb 20cmb — 3mo 3K3UCMEHYUAAbHOE 8bIPAXEHUE.
Y MeHs ecmb CbIH — 3MO NpumsaAMamesibHOe 8bipaXeHue.

Takas Koppenaumsa MexKay 3K3UCTEHUMANbHbIM M MPUTAXKATENIbHbIM Bblpa-
KEHUAMM CyLLECTBYET BO MHOIMX A3blKax mMuUpa (Hanpumep, B pPaHLY3CKOM,
HEMELKOM, KMTAaMCKOM, AMOHCKOM f3blKax). Kpyr npobnem, obcyKaaembix B
CBA3M C MOCECCMBHOCTbIO, BKAOYaeT B ceba npobnembl oTYyKOaemon/
HeoTYYXX4aeMoN NpUHAZNEKHOCTU. C TOYKMU 3peHMA TUMOJIOTMYECKOro MHorme
nccneanBaTenn NOKasbiBalOT CBOM MEpapXuM CTEMEeHUM HeoTyy:Kaaemoctu. Mx
oblwue XapaKTepuUCTUKM CBOAMTCA K TOMY, YTO BbICLWIAA CTENeHb HEeOoTYYyXK-
0AeMOCTU U CONeLM3M HaxoaaTcAa B TECHOM CBA3W Apyr C Apyrom. K npumepy,
Tacaky LiyHoaa®, uccnesys Gpopmbl BEXKAMBOCTY U NPUTSKATE bHBIE BbIPAKEHNS,
OTMEYaeT, YTO XOTA B ANOHCKOM f3blKe NpWU nepexoaHom rnarone obnagaemoe,
Kak npaBuio, He ynoTpebnsetrcA B KayecTBe BEXK/IMBO-CyObeKTHOM Gopmbl
(Hanpumep: B npumepe 11), a TONbKO BbICOKOHEOTYYKAaemoe obnagaemoe
(Hanpumep, «ma(rnasza)» B npumepe 12) AONYCTUMO B KayecTBe BENK/IMBO-
Ccy6beKTHOM dopmbl.

(11) TaHHOX3MMKa-HO (MmnepaTopa) cétoTu-ra (cobcTBeHHan 3emnsa) CoHo (Toro)
TUMKKN-HO (palioHa) Kalixauy-o (ocBoeHue) d¢ycar-apata (npegotBapuna +
BeXAMBoOCNyKebHoe cnoso). (anoHc., T. Tsunoda®)

«3emas umnepamopa npedomepamusa pazsumue moli obaacmu.»
(12) TaHHOX3lMKa-HO (MMnepaTopa) oAafkaHa (MUpHbie) m3-Ba (rnasa) uuymo
(Bceraa) KOKYMMH-HO (HapoAoB) KOKOPO-0 (Aywn) Acypaka-HU (CNOKOMHbIMM)
cuUTI-upaccammacuta  (aenann  + BeXAuBOCNyXebHoe cnioBo) (anoHc., T.
Tsunoda™)

«HexcHble enaza umnepamopa ece2oa 0enanu Oywu aA100ell MUPHbIMU.»

B-TpeTbux, aHanornyHbim obpa3om o0b6paTMm BHMUMAHME B BO3BPATHbIN
060pOT. B TUNONOIMYECKUX WCCNEAOBAHMAX aKTUBM3IMPYIOTCA BO3BPATHbIE
KOHCTPYKLMW, XapaKTepusylolWmMecs Tem, YTO 3a KaZpOM OKasbiBaeTcs pene-
BAHTHbIA YY4ACTHWUK, KOTOPbIM MOr Bbl 3aHATb NO3ULMIO MPAMOro AOMO/NHEHUS B
KOHCTPYKUMN C COOTHOCUTE/NIbHbIM (MCXOAHbIX) HEBO3BPATHbLIM MEPEXOAHbIM
rnaronom. Bo3BpaTHOe MeCTOMMEHMEe YKasblBaeT Ha npegMeT, KOTopbIi

° T. Tsunoda, The possession cline in Japanese and other languages. // The grammar of
inalienability of typological perspective on body part terms and the part-whole relation.
Mouton de Gruyter, 1996, c. 565-632.

% Tam xe.

" Tam xe.
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ABnAeTca ob6beKkTom, coBnagawowmm ¢ cybbektom penctemAa. Ho B mupe
CYLLECTBYIOT BO3BpaTHble 060pOTbl, KOTOpble AOMNYCTUMbI HECMOTPA Ha
HapylWeHne NMHIBUCTUYECKOM HOpMbl. B npumepe 13 umcnaHckoe Bo3BpaTHOE
MECTOMMEHME «Sse» He MMeeT C/I0Ba, HasblBAlOWero npousBoanTena
COOTBETCBYIOLLEro AENCTBUA.
(13) Aqui (3gecb) se (cebna) duerme (cnut) muy (o4yeHb) bien (xopowo) en (B)
verano (neto).

«30ecb MOMHCHO Criamb 04YeHb Xopowo 7emom.» (ucnaH., T. Kageyama

Kpome 3TOro pycckuii, WBeACKUIN, NUTOBCKMMA A3bIKM HOCAT NOCTPMUKCDI,
KOTOpble MPOUCXOJAT M3 BO3BPATHOrO mectommenua. B npumepax 14, 15, 16
HeNb3A MOHATb, YTO BO3BPATHble NOCTPUKCbI YKa3bIBAOT CyOBLEKTbI AEUCTBUN:
MOMOoMy Ymo HEBO3MOMHO, YMO aA0WAadb Aa2aem cebs.

(14) /lowads nszaemcsa. / Cobaka Kycaemcs.

(15) Hasten (nowapb) sparka-s (naraet+Bo3BpaTHbIM MNocTdUKC) «Jlowaab
naraetca.» (wseack., T. Kageyama13)

(16) Suo (cobaka) kandzioja-si (KycaeT+Bo3BpaTHbIM nocToumkec) «Cobaka
Kycaetca.» (nuTos., E. Geniusiene”)

NTaK, pe3ynbTaT Halero uccaefoBaHMA MOKasbiBaeT, YTO MNPU CUHOHMU-
MUYHbIX GOPMAxX PYCCKMX U ANOHCKUX AeenpuyacTUii B XyAOKECTBEHHOM TeKCTe
pycckoe peenpuyactme [LOCBA w aAnoHcKkoe pgeenpuyactHaa ¢opma OPT
NPUHMMAIOT NPEUMYLLECTBEHHOE yyacTue B pUrypmsoBaHHbIX cuTyaumax. M Ham
YA0N0Cb He TO/MbKO BbISICHUTb, 4To CBA 1 O, oTKNOHAOWMECA OT CTaHAAPTHOM
rPaMMaTUKN, UMEIOT OTHOLLIEHME K SIBJEHWUIO C HU3KOM NepexofHOCTbo, HO U C
TOYKM 3pEHMA TUMOJIOTUYECKMX WCCNAe[0BaHMA NpeacTaButb  GakT  ansa
pPa3bACHEHUA TOro, 4YTO QPeHOMEHbl MNOHUMKEHHON MEepPexoaHOCTU HepeaKo
OTCTYNatoTCA OT IMHIBUCTUYECKOM HOPMbI.

12)
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Functional analysis of Russian and Japanese converbs and semantic transitivity

Keywords: synonymous forms of converbs, frequency of the utterance, the concept of
semantic transitivity, solecism, low transitivity phenomena

Abstract: The aim of this paper is to consider synonymous forms of the Russian
and the Japanese converbs in literary texts from the point of view of “foreground-
background” and to elucidate typological significance of their solecism. In literary texts,
foregrounded situations, which in the story the writers make stand out, in the main
immediately contribute to the writer’s goal. This paper proposes the parameters which
concern with foreground: “high frequency of the utterance” and considers a solecism of
Russian and Japanese converbs from the point of view of semantic transitivity, in
revealing its typological novelty.

Russian converb of the perfective aspect formed from the present-tense stem (PSPR)
prevailed in18-19-th century in parallel with converb of the perfective aspect formed
from the past-tense stem (PSPA). Japanese converb, the 0 form (“verb stem”) (OF) and
the -te form (“gerund”) (TF) can be replaced without changing the meaning of a
sentence. Judging from an origin of converbs, PSPR and OF are solecism.

The result of research about the frequency of use of four converbs shows that PSPA
and TF gravitate to the important characters who often communicate with others, and
PSPR and OF correlate with phenomena of low transitivity which deviate from linguistic
norm.
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CONTRIBUTII ALE DRAMATURGIEI LUI CEHOV
LA DEZVOLTAREA TEATRULUI ABSURDULUI

Cuvinte-cheie: Cehov, teatrul absurdului, tema solitudinii, disolutia lumii, dezintegrarea
limbajului.

Studiul absurdului ofera numeroase interpretari, pe diferitele paliere ale
analizei. Este prilejul de a descoperi absurdul drept o categorie ce a insotit per-
manent omul, Tn traversarea istoriei. Sunt jocurile de cuvinte, sunt expresii, in
toate limbile, cum ar fi a umbla dupd cai verzi pe pereti sau podumecs 8
pybawke. Este metoda reducerii la absurd, care ne conduce spre aflarea
adevarului prin rationament.

Pe de altd parte, o tema atat de generoasa si de dificila nu trebuie sa fie
fortata in fixarea unui tipar prestabilit. Un prim argument este lipsa literaturii de
specialitate in limba romand, care sa faca referire la elemente ale teatrului
absurdului in dramaturgia lui Cehov (1860-1904). Deschiderile produse in
ultimele decenii, insa, pot facilita circulatia informatiei.

Teatrul cehovian ofera numeroase posibilitati de interpretare si de
reprezentare scenica, asocierea cu categoria teatrului absurdului sau a teatrului
care neaga conventiile fiind totdeauna fertild si este sustinuta si de numeroasele
reprezentari in decursului unui secol de existenta.

Absurdul reprezintd latura incoerent3, irationald, ilogica a lumii noastre. Tn
secolul al XX-lea, literatura a devenit o expresie a rupturii permanente intre om si
lumea golita de sens. Literatura absurdului neaga caracterul rational, coerent al
vietii si afirma ilogicul, aberantul, ininteligibilul existential. O intreaga categorie a
capatat consistenta prin operele filosofilor existentialisti, iar literatura a exprimat
drama omului iremediabil captiv intr-o lume ostila valorilor individuale.

Absurdul este un termen ce provine din fr. absurde, lat. absurdus
,,suparator” (la ureche), ,lipsit de sens”, ,,discordant” si desemneaza ,,ceea ce
contravine regulilor logicii” si se asociaza cu ,,imposibilitatea penetrdrii rationale
a universului si existentei” [Sandulescu, 1976: 8]. Abordarea semnificatiei
absurdului porneste de la decodarea in plan logic si filosofic, pentru a ajunge la o
definire in plan estetic, prin conexiunile permanente intre aceste trei paliere ale
circulatiei conceptului.

Sub aspect logic, prin absurd se intelege ilogicul, fiind asociat cu judecata
absurdd sau cu metoda reducerii la absurd. Din punct de vedere filosofic,
absurdul desemneaza antirationalul, tot ceea ce este diametral opus ratiunii, iar
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un aspect important este problema absurdului existential, abordata in studiile lui
Kierkegaard, Heidegger, Jaspers, Camus si Sartre.

Literatura absurdului dovedeste frecvent un caracter simbolic, ca in
operele lui F. Kafka si lonesco si are radacini in baroc si grotesc, dar capata statut
estetic in secolul al XX-lea.

Tn cultura francezd, un moment important este reprezentarea teatrald cu
Ubu rege, la 10 decembrie 1896, la Théatre de I'Oeuvre din Paris, comedie
dramaticd n cinci acte de Alfred Jarry (1873-1907]. in cultura romana, primul
autor care a promovat absurdul este Urmuz, pseudonimul lui Demetru
Demetrescu-Buzau [1883-1923], prin antiproza Pdlnia si Stamate (1922), urmat
de scriitorii din anii 30 si de ,,oniricii” — al doilea val al suprarealismului — din
deceniul al saptelea al secolului trecut. Este fundamentat astfel teatrul
absurdului, care isi gdsea punctul de plecare in Ubu rege, in Dansul mortii de
Strindberg, in dadaistul Tzara, pe de o parte, dar si in Kafka si Joyce, pe de alta
parte [Calinescu, 2006: 174].

Aspectul ce se desprinde este legat de o indepartare de terenul logicii sau
al filosofiei si de o abordare a absurdului sub aspectul atitudinii si a modului in
care fiinta umana se comporta, consecinta a interactionarii cu o societate in care
nu mai exista echilibru intre om si lume, ci o contradictie profunda ce provoaca
reificarea.

Dramaturgii postbelici afiliati teatrului absurdului au abordat in eseurile si
articolele publicate, dar si in interviuri, problematica acestei noi categorii.
Atitudinea este pesimista, in esenta, punand in discutie scepticismul cu privire la
viitorul omenirii. Conditia individului este izolarea, instrdinarea in raport cu
semenii. In consecintd, situatiile limitd si angoasa sunt cele care dezviluie
autenticitatea fiintei umane, iar absurdul devine starea trdita de individul
dezorientat si depersonalizat. Personajul din literatura absurdului este dominat
de neputinta de a intelege si de a structura legile generale ale existentei, este
pierdut intr-o realitate opaca si ostila.

n definirea starii de absurd, Albert Camus (1913-1960) a fost preocupat de
aspectele teoretice descriptive. Opera sa eseistica, romanesca si dramaturgica,
recompensata cu Premiul Nobel (1957), este o ampla meditatie pe tema conditiei
omului, a absurdului existentei si a nedreptatii destinului uman. Astfel, omul este
o fiinta nefericita aruncata in lume. Pentru Camus, sentimentul absurdului este
,divortul” intre ,,om si viata sa, dintre actor si decorul sdu”. Sentimentul sau
,climatul absurdului” conduce spre o alta definire a conceptului ,,aceastd
opacitate si aceastd instrdinare a lumii este absurdul” [Camus, 2006: 215]. Tn
acest mod, se produce o contaminare a termenilor, astfel cad absurdul nu e
definit cu exactitate, el este identificat cu ,instrdinarea” si ,greata” si
,,inumanul”.
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in eseul Mitul lui Sisif (1942), Albert Camus afirma printr-o formulare
paradoxalda ca omul absurd trdieste in prezent, in clipa ce trece, viitorul fiind
abolit si de aceea ,,trebuie sd ni-l inchipuim pe Sisif fericit.” ,,Existd doar o singurd
lume. Fericirea si absurdul sunt doi copii ai aceluiasi pdmdnt. Ei sunt nedespdrtiti.
Ar fi gresit sd spunem cd fericirea se naste neapdrat din descoperirea absurdului.
Se intdmpla la fel de bine ca sentimentul absurdului sG se nascd din fericire”
[Camus, 2006: 215]. Ajungem astfel la concluzia surprinzatoare ca absurdul
inseamna fericire. Este starea pe care o trdiesc numeroase personaje cehoviene
cantonate intr-un prezent din care nu pot iesi, doar pot spera sa depaseasca
stadiul osandei de a se trezi in fiecare dimineata si de a rosti obsesiv dorinta de a
scrie opere remarcabile sau de a pleca la Moscova.

,,Lumea este frumoasd si, in afara ei, nu existd mdéntuire” este una dintre
ideile lui Camus intalnite Tn dramaturgia cehovianda. Ampla curgere a clipelor
prezente, constituie viata ca un prezent etern ce trebuie trait fara o raportare la
existenta lui Dumnezeu, dar si fara iluzia intr-o alta viata.

Cei mai multi existentialisti au abordat teatrul ca o forma de arta primara
care 1i acorda artistului libertatea de a crea o lume virtuala ce atrage dorinta de
libertate a receptorului. Teatrul lui Jean-Paul Sartre (1905-1980, refuza Premiul
Nobel in 1964) a reluat si a ilustrat ideile filosofiei existentialiste, plasandu-le in
epoca violenta si cruda de la mijlocul secolului al XX-lea.

Antiteatrul sau teatrul absurdului s-a nascut in 1943, in limba romana, in
piesa Englezeste fdrd profesor, devenita in varianta franceza Céntdreata cheald,
care a avut premiera in 1950, la Paris, pe scena Teatrului ,,des Noctambules”.
Afirmarea acestor noi structuri dramatice care au modificat temele si limbajul
dramatic in intreaga literatura a fost dificild. in urma premierei piesei Scaunele,
in 1952, o puternica polemica s-a angajat in jurul piesei, toti protagonistii
teatrului de avangarda sustindnd piesa ionesciana. Modelele preferate de
lonesco (1909-1994) din cultura nationala au fost Caragiale, caruia i-a dedicat un
mic studiu si a adaptat schita Caldurd mare, in 1953, la Théatre de la Huchette si
Urmuz, a carui opera a tradus-o in limba franceza, intre 1945 si 1949,

Irlandezul Samuel Beckett (1906-1989; Premiul Nobel pentru Literatura
1969) este cel de-al doilea dramaturg care constituie un reper al schimbarii, prin
operele sale. Al treilea dramaturg asociat teatrului absurdului, alaturi de lonesco
si Beckett, este Arthur Adamov (1908-1970), rus si armean de expresie franceza,
care a renegat teatrul absurdului, dar are si activitatea unui teoretician.

O alta terminologie folosita pentru a defini teatrul lui lonesco, Beckett si
Adamov este ,teatrul deriziunii”, termen propus de Emmanuel Jacquart
[Cesereanu, 2009], incluzand sensul ,,luare in rds, in derddere, bdtaie de joc,
batjocurd, rds, zeflemea”. Lista sintagmelor folosite este bogata: farsa metafizica,
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teatru al paradoxului, comedie neagra, antiteatru, teatru de avangarda, ateatru,
farsa tragica etc.

Hermeneutul Martin Esslin (1918-2002) in lucrarea de referinta Teatrul
absurdului (1961) este cel care impune termenul folosit frecvent in critica
literara, dar negat de autorii reprezentativi, si realizeaza disocierea dintre teatrul
conceptual si intelectual, reprezentat de Sartre si Camus, si teatrul starilor si
experientelor umane, prin operele lui Samuel Beckett, Eugene lonesco, Arthur
Adamov si Jean Genet.

Temele identificate in piesele teatrului absurd sunt: existenta golita de
sens, vidul sufletesc, dezarticularea limbajului, lipsa comunicarii, izolarea,
stereotipiile si automatismele care au invadat individul, incapacitatea salvarii. Un
element de cotitura este reprezentat de inovarea mijloacelor artistice si de
aparitia personajului cu identitate incerta, dezindividualizat [Esslin, 1968: 24].

in continuare, vom folosi termenul de teatrul absurdului, considerand ca
este cel consacrat, atat in critica internationala, cat si in studiile romanesti de
referinta, Tn ciuda faptului ca este respins de creatorii pe care fi include.

indepértarea de traditie a teatrului cehovian va avea un ecou important in
teatrul universal, conferindu-i un suflu nou, amprenta acestui tip de structura
dramatica fiind sesizabila Tn creatiile celor mai diverse scoli si curente dramatice.

Punctul de plecare al demersului este reprezentat de faptul ca se constata
continuitatea temelor cehoviene in operele reprezentantilor absurdului, lonesco
si Beckett, teme precum lipsa de sens a existentei umane, singuratatea absoluta
si inadaptarea la realitate. Pe de alta parte, dezintegrarea realitatii si a limbajului
sunt trasaturi dominante ale teatrului absurdului. Se pune intrebarea daca nu
pot fi identificati germeni ai disolutiei lumii si ai discursului in dramaturgia lui
Anton Cehov.

Esslin a subliniat semnificatia dramaturgiei lui Cehov in ruptura cu
mimesisul si Tn anuntarea noilor teme si motive. Este remarcat meritul lui Cehov
de a utiliza dialogul indirect, in situatiile in care personajele sunt prea timide
pentru a-si exprima adevaratele ganduri si si ascund sentimentele in spatele
unor fraze banale, procedeu redescoperit mai tarziu de Adamov [Esslin, 1968:
112].

Piesele cehoviene reflecta angoasele fundamentale ale fiintei umane:
spaima de neant, fuga de vidul existential, transformarea, imperfectiunea
mijloacelor de comunicare, izolarea, lipsa de comunicare, incapacitatea salvarii,
paradisul in ruina.

Destramarea conflictului, starea, amestecul dintre comic si tragic, elemente
grotesti si ridicole conduc spre o creatie ce nu respectd canoanele. Aceasta
trasatura fundamentala este subliniata de George Steiner in Moartea tragediei,
dar si de Leonida Teodorescu in Dramaturgia lui Cehov.
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Primul argument ce sustine asertiunea ca in dramaturgia lui Cehov se
identificd germenii teatrului absurdului este reprezentat de contopirea dintre
tragic si comic, amalgamul subtil ce era sustinut de o definire a pieselor drept
,,comedii” si perceperea lor drept drame.

Un simplu argument este identificabil la o analiza succinta a finalurilor.
Pescdrusul — comedie in patru acte — se incheie cu replica soptita rostita de Dorn
si adresata lui Trigorin ca fiul Irinei Arkadina s-a impuscat. Gestul s-a petrecut Tn
afara scenei, s-a auzit numai Tmpuscatura si nu se stie daca Treplev a murit sau va
supravietui. Livada de visini este denumita de autor ,,comedie in patru acte”, prin
urmare, ar trebui sa aiba un final fericit. Elementele de la sfarsitul piesei sunt
urmatoarele: livada este vanduta, iar valetul Firs, rob eliberat, uitat in casa, trece
intr-un somn temporar sau etern.

Trasaturile dominante ale teatrului absurd sunt legate de dorinta de a pune
in discutie actiunea si limbajul si de a regandi personajul. in privinta actiunii, se
identificd o dominanta statica, ce nu poate fi analizatd conform diacroniei
fabulei, nici potrivit modelului actantial. Transformarile sunt identificate si la
nivelul limbajului, care nu respecta legile logicii obisnuite, dar comunicarea exista
prin identificarea actelor de limbaj. in opozitie, rolul personajului nu este pus sub
semnul Tntrebarii, tocmai ca o consecinta a structurii textului dramatic ce este
intrupat pe scena prin prezenta fizica a actorului [Ubersfeld, 1999: 7].

n anul 1962 apare volumul Note si contranote, in care dramaturgul Eugéne
lonesco adopta atitudinea unui critic literar si identifica trasaturile teatrului dupa
al Doilea Razboi Mondial, dar si esenta unor precursori, precum Cehov.

lonesco sublinia importanta momentului de ruptura: ,,teatrul este dupd
Beckett si dupd mine, expresia suferintei, a angoasei, a spaimei. Care ii aratd pe
oameni asa cum sunt, in adevdrata lor identitate, iar nu ca niste animale
sociale... De aceea am vorbit despre spiritualitate, despre cdutarea absolutului”.
Dramaturgul de expresie franceza afirma: ,,Cehov ne aratd, la teatru, niste
oameni murind odatd cu o anumitd societate; pieirea, in timpul care se scurge si
care uzeazd, a unor oameni dintr-o epocd” [lonesco, 1992: 81].

Disparitia treptata, transformarea imperceptibila a lumii, este concretizata
in dramaturgia cehoviana: ,,Tema atdtora dintre piesele lui Cehov nu este oare
tot cea a evanescentei? Nu agonia unei societdti o vad mai ales in Livada de visini
sau in Trei surori, ci, prin intermediul unei anumite socitdti, destinul tuturor
societdtilor si oamenilor” [lonesco, 1992: 169].

lonesco anihileaza diferenta dintre comic si tragic, dupa cum afirma in Note
si contranote: ,,Comicul fiind intuitie a absurdului, mi se pare mai dezndddjduitor
decdt tragicul” [lonescu, 1992: 55]. Se observa o negare a definitiilor traditionale,
contopirea lor intr-o singura ipostaza, aceea negarii logicului. Comicul nu mai
este doar contrastul dintre aparenta si esenta si starneste rasul, ci inglobeaza
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sacrificarea unor eroi, disparitia unor valori umane, producand sentimente de
groaza, de admiratie, de compasiune. Tragicul reiese din prabusirea ordinii
prestabilite si inlocuirea cu o alta, dar nu fara efort, fiind caracteristica aceluia
care incearca sa-si depaseasca limitele. Este evident ca personajul cehovian nu
este construit pe un canon si topeste in sine trasaturi contradictorii: potential
tragic, manifestare comica.

Personajele pieselor lui Cehov sunt dominate de aspiratia de a-si depasi
limitele, dar transmit in permanenta dorinta de fi punctul de aplicare al unei
forte salvatoare, o actiune care sa-i schimbe conditia, statutul, sa-i anihileze
temerile. Treplev nu se poate desprinde de mama sa, Voinitki spera ca iubirea
Elenei Andreevna sa-i aline suferinta, cele trei surori isi pun speranta in calatoria
la Moscova, iar Ranevskaia asteapta o salvare a livezii, dar prin respectarea
conditiilor ei. Asteptarea este o dominanta a personajelor ce adopta o stare
vegetativa, dar ipostaza tragica a depasirii limitei se conjuga cu contrastul
puternic intre cauza si rezolvarea situatiei, conducand spre un comic greu
detectabil. Tn esentd, in dramaturgia lui Cehov nu sunt folosite tehnici comice
traditionale, ca de exemplu trecerea personajelor prin astfel de situatii, limbaj
tipic sau accidente ce ar putea conduce spre declansarea rasului.

Dominante nu sunt procedeele comice, ci o adevarata strategie a
comicului. Personajul pare ca isi mistifica existenta, ignora semnele crude ale
realitatii, pana la urma ii minte si pe ceilalti. Carismatica si dominatoare, egoista
si superficiala, Arkadina dovedeste lipsa sentimentelor materne. Trigorin nu este
capabil sa stopeze avantul sentimentelor Ninei, desi este constient ca nu va
raspunde cu aceeasi intensitate.

La nivelul actiunii, conflictul din dramaturgia cehovianda prezinta doua
componente majore. Conflictul exterior, real, organizeaza secventele scenice, dar
personajele se pastreaza, in general, in limitele conventiilor sociale. Pe de alta
parte, conflictul interior, subteran, profund este cel care stabileste esenta, dar
conduce spre ambiguitatea personajului, care in permanenta oscileaza intre
comic si tragic, nu recunoaste starea sa adevarata si nici nu accepta abordarea
adecvata a realitatii.

Comicul, cu toate nuantele lui, si tragicul fuzioneaza neasteptat, ingloband
elemente ale grotescului, fantasticului sau oniricului. Se poate considera ca prin
definirea unui nou tip de structurda dramatica, cu actiune suspendata, prin
personaje care resimt acut criza personalitatii si alienarea, prin limbajul cu tente
comice, dar care vireaza spre tragic si prin replicile absurde, Cehov deschide
drumul creatorilor teatrului absurdului si dramaturgilor moderni.

Cateva influente ale teatrului cehovian in dramaturgia europeana si
americana. Analiza operei dramatice conduce spre afirmarea faptului ca nu este
produsul unei influente singulare, ci rezultatul unor hibridari multiple, de natura
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diversd si cu pondere inegald. in cele mai multe cazuri, influenta are loc
imperceptibil, prin ,,spiritul veacului”. Este cazul teatrului absurdului, care a
starnit negari vehemente, dar, in decurs de un deceniu, prin piesele puse in
scend, a calatorit in toata lumea. Cu atat mai evidenta este influenta in
momentul in care exista marturia contactului direct dintre creatori sau
aprecierea unui critic literar.

Metoda analizei comparative are functia de a scoate la ivealad
corespondentele dintre lumea pieselor cehoviene si o serie de alti dramaturgi
reprezentativi ai secolului al XX-lea.

Aluzia, parabola, dar si protestul sunt formele prin care teatrul absurdului
semnalizeaza alunecarea lumii spre irational, depersonalizarea fiintei umane,
criza existentiala moderna.

in piesa Scaunele, reprezentatd pentru prima datd pe 22 aprilie 1852,
Batranul (95 de ani), ,,Maresal al blocului” si Batrana Semiramis (94 de ani), se
pregdtesc pentru spectacolul tragic al mortii. Varsta Tnaintata sugereaza
degradarea, lipsa de sens a existentei, conditia noneroului, fiindca Batranul ar fi
putut fi ,, Presedinte-sef, Rege-sef, sau, chiar, Doctor-sef, Maresal-sef, dacd ar fi
vrut, dacd ar fi avut putind ambitie...” [lonesco, 1968: 146]. in acelasi mod,
batranul servitor Firs sugereaza o lume revolutd, o lume in care el avea un statut,
pentru ca libertatea nu are valoare daca nu stii ce sa faci cu ea. Batranul si
Batrana, se arunca in mare, simultan, fiecare pe o fereastra, dar separat, in
deplina singuratate. Personajul Firs, prin situatia creata si prin replicile sale,
transmite amestecul dintre comic si tragic, situatia stranie si ambigua. Slujitorul
Firs, batran, abandonat in casa de cei care i-au fost stapani, plin de grija fata de
ei, adorme sau moare. in ambele piese, tema solitudinii se asociazd cu absurdul
existentei.

Anomalia fiintelor iese la iveala prin lipsa afectiunii materne, Arkadina fsi
ignora fiul si 1si indreapta toata atentia spre Trigorin. Cu un egoism extrem,
declara: ,,Imaginati-va ca nici nu I-am citit. Nu reusesc sa-mi fac deloc timp.” La
randul sau, Konstantin Treplev afirma: ,,Uneori vorbeste in mine egoismul
muritorului de rdnd si imi pare rdu cd mama mea e o artistd cunoscutd. Mi se
pare cd, dacd ar fi o femeie obisnuitd, as fi mai fericit”. O prima concluzie este ca,
intr-o oarecare masura, se produce dezumanizarea. Elementele lumii in criza,
ruptura cu formele inchistate sunt elementele definitorii ale piesei-monolog,
creatia lui Treplev si debutul Ninei, care afirmase ca piesa nu are ,,personaje vii”.

Nina: ,,...Sunt mii de veacuri de cdnd pamdntul nu mai poartd nicio fiintd si
aceastd biatd lund in zadar isi mai aprinde candela.” Spiritul unic, ultima forma
de viata se afla in lupta cu ,,diavolul, izvorul fortelor materiei” pe care il va
invinge, urmand ca ambele sda se contopeasca in armonia universald. Este
momentul in care artista Arkadina apreciaza piesa fiului ei drept o gluma, o
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»aiureald decadentd”, cu replica ce pare absurda, de n-ar fi de cat o banala
referire la situatie: ,,Doctorul si-a scos paldria in fata diavolului, pdrintele
materiei vesnice” [Cehov, 2008: 16]. Dorn este doctorul in discutie, iar Treplev,
orgolios si hipersensibil, intrerupe reprezentatia.

Finalul are rolul de a revela tragedia unei lumi aflate in pragul decadentei.
In Scaunele, obiectele au substituit oamenii, Oratorul este mut si mesajul
transmis este incoerent, alcatuit din sunete guturale sau scris pe pe o tabla: din
care se pot extrage patru cuvinte: «inger », «pdine», «adio», «dumnezeu»
[Calinescu, 2006: 189].

Finalul comediei in patru acte Livada de visini (1904) contine tot motivul
alungarii din Paradis. Liubov Andreevna si Gaev au ramas singuri si plang incet,
de teama sa nu fie auziti. Gaev rosteste disperat: ,,Sord, sord!”, iar Liubov
exclama: ,,0, draga, scumpa, frumoasa mea livadd! Rdmdi cu bine, viata mea,
tineretea mea, fericirea mea! Rdmdneti cu bine!”. Se aude chemarea Aniei, dar si
strigatul lui Trofimov, greu de interpretat, ,,vesel, plin de elan” : ,,A-au!...”

in ambele piese discutate, didascaliile au un rol mult mai important decat
in dramaturgia clasici. In piesa Scaunele, indicatiile scenice au fost modificate in
functie de experienta primelor spectacole, schimbarile fiind subliniate in subsolul
textului. De exemplu, scaunele sunt aduse rapid si scena e sufocatd, pentru a
sugera numarul mare al invitatilor, dar si faptul ca, in timp ce cortina se lasa
foarte incet se aud, pentru prima data, zgomotele multimii invizibile: hohote de
ras, murmure, «sst», accese ironice de tuse. In Livada de visini, scena este, de
asemenea, goala, trasurile pleaca si este perceput zgomotul asurzitor al toporului
care loveste un pom: ,,Se aude un zgomot indepdrtat, ca din cer, ca sunetul unej
coarde care plesneste, un sunet trist, stingdndu-se incet. Se face tdcere, se aude
numai cum departe, in livadd, toporul loveste in visini” [Cehov, 2008: 230].

Tn teatrul lui Eugéne lonesco, tehnica textuald principald este dezintegrarea
intrigii si a limbajului. Esslin constata in teatrul absurd al starilor si experientelor
umane o invazie si o avalansa de bufoni, clovni, mimi, si o mixtura de circ, music
hall, vodevil, comedie muta [Esslin, 1980: 318].

Asteptdndu-I pe Godot de Samuel Beckett a vazut luminile rampei in 1953,
iar piesa Sfdrsit de partidd, care se aseamana mai mult cu Scaunele prin spatiul
scenic si interdependenta dintre cele doua personaje aflate in prim-plan, in 1957.
Esslin identifica Tn prima piesa a lui Beckett experienta asteptarii si a luptei,
inutilitatea epuizanta, chinul, agonia de a exista intr-o lume desarta, sentimentul
devastator al durerii si al infrangerii. In Asteptdndu-I pe Godot, ,,nu se spune o
poveste; este exploratd o situatie staticd. Nu se intdmpld nimic, nimeni nu vine,
nimeni nu pleacd, este ingrozitor” [Esslin, 1980: 45]. Dar asteptarea este starea
dominanta a personajelor din Trei surori, care Tnsa nu spera intr-o venire
providentiala, ci intr-o plecare .
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Tn lumea personajelor lui Cehov, dar si in teatrul absurd, asteptarea nu ia
sfarsit niciodata, deoarece este singurul mod de a trdi. Interesant este faptul ca
divinitatea nu existd, este un cer gol si sacrul nu se manifesta niciodata. Criticii au
subliniat ca prin analogia Pierre-Pierrot, Charles-Charlot, Godot poate fi
considerat un diminutiv de la God-Dumnezeu. Personajele cehoviene nu fac
referire la divinitate si nu o invoca, dar asteptarea lor eterna a unor evenimente
salvatoare ridica semne de intrebare asupra formelor pe care le imbraca raportul
cu sacrul.

Spatiul distrugerii, criza, paradisul maculat apar redate in monologul lui
Astrov din actul al treilea, raspunsul la replica Elenei Andreevna din actul intai:
,Distruge totul. Aproape totul s-a distrus. In schimb, nu s-a creat incd nimic”
[Cehov, 2008: 107].

Prima trasatura identificatd este datda de prezenta anomaliilor de
comunicare : pauze, neconcordanta intre limbaj si gesturi, nepotrivirea stilistica,
incoerente. Fiecare personaj este inchis in sine, de aceea comunicarea se
realizeaza prin monologuri sau prin automatisme.

Elemente ale dezintegrarii limbajului se pot identifica in realizarea unor
personaje care prefigureaza teatrul absurdului: Solionai, Cebutakin, Charlotta
Ivanovna, Gaev, Firs. Din alt punct de vedere, chiar si personajele cu un rol
semnificativ in structura dramatica dovedesc laturi absurde : absurdul existentei
celor trei surori, care nu se anind decat de dorinta de a pleca la Moscova,
comportamentul impulsiv al Ninei de a raspunde unei iubiri fara sorti de izbanda,
refuzul irational al proprietarilor de a salva livada si chiar cumpararea ei de catre
Lopahin la un pret imens. Asadar, personajele au un comportament nefiresc, dar
in limitele lumii reale, in timp ce, In teatrul absurd, situatiile sunt nefiresti,
personajele sunt simbolice (oratorul este surdo-mut) sau invizibile (insa cu ele
comunica Batranul).

Soliondi este personajul ce contrariaza in permanenta. Este un agent al
distrugerii, are impresia ca mainile ii miros mereu a cadavru si este cel care il va
ucide pe Tuzenbah, amandoi fiind indragostiti de Irina. Limbajul lui este alcatuit
din truisme: ,,Eu, insd, stiu de ce. (Toatd lumea se uitd la el.) Dacd era gara
aproape, insemna cd nu e departe; si dacd e departe, inseamnd cd nu-i
aproape!”, onomatopee: ,,Pui...pui..pui...” sau explicatii lipsite de logica: ,,Vodca
e facutd cu géndaci” [Cehov, 2008: 126].

Olga reprezinta personajul ce va fi purtatatoarea sperantei si va da glas
dorintei de a ajunge la Moscova sau a celei de edificare interioara: ,,Incd putin si
poate o sd stim pentru ce trdim, pentru ce suferim! Dacd am sti! Dacd am sti!” In
opozitie, doctorul Cebutakin este confuz, amnezic: ,,Poate cd nici nu mai sunt
om... poate md prefac numai... Md prefac cd am brate... cap... picioare! Poate cd
nici nu mai sunt si mi se pare numai cd umblu...mdndnc, dorm” [Cehov, 2008:
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174], dar cand afirma acest lucru este beat, precum doctorul Astrov care sustine
ca la om totul trebuie sa fie frumos.

lonesco insista asupra limbajului absurd, construit din replici ce se repeta
obsedant, care suprima gandire si opereaza numai cu automatismele, foloseste
cliseele, procedeul dominant fiind galiamatiasul. Cuvintele sunt repetate la infinit
si 1si pierd sensul, astfel ca Cebutakin are ticul verbal de a fredona obsesiv sau
distrat: ,,Tarara-bumbia...tarara-bumbia...” Gaev iese din situatiile stramtorate
prin repetarea obsedanta a unor replici de la biliard: ,,Galbena la mijloc”.

Personajul emblematic pentru individul lipsit de identitate, marioneta, este
Charlotta Ivanovna, guvernanta, dar fiicele lui Liubov Andreevna sunt mari, nu
mai au nevoie de serviciile ei. Charlotta marturiseste ca nu fisi cunoaste
identitatea, face scamatorii cu cartile de joc, este ventriloca.

Charlotta Ivanovna (gdnditoare): Pasaportul meu nu e in reguld, de aceea
nici nu stiu cati ani am si mereu mi se pare cd sunt incd téndrd. Cdnd eram micd,
tata si mama treceau de la un bdlci la altul si dddeau reprezentatii foarte
frumose. Eu fdceam saltul-mortal si alte diferite figuri. Cdnd au murit tata si
mama, m-a luat o doamnd, o nemtoaicd, care mi-a fdcut educatie. Asa. Apoi am
crescut si m-am fdcut guvernantd. Dar de unde sunt eu, cine sunt eu — nu stiu...
Cine sunt pdrintii mei? Poate cd n-au fost cdsdtoriti niciodatd?! Habar n-am.
(Scoate din buzunar un castravete si-l mdnéncd.) Nu stiu nimic. (Pauza) Am atdta
nevoie sd vorbesc cu cineva si n-am cu cine... Nu am pe nimeni...” [Cehov, 2008:
196]

in Livada de visini, Liubov 1i spune batranului rob eliberat, slujutorul Firs:
,Imi pare atdt de bine cd mai trdiesti!”, iar el nu mai aude si rdspunde:
LJAlaltdieri,” un raspuns fiind dat de Gaev: ,,Nu mai aude bine” [Cehov, 2008:
186].

Discursul lui Gaev din actul intai adresat dulapului prefigureaza conversatia
lipsita de sens, dialogul surzilor din Cdntdreata cheald.

Gaev: Da... e ceva... (Pipdind dulapul.) Dulap scump si stimat! Salut
existenta ta, care de o sutd de ani e destinatd idealului luminos al binelui si
dreptatii!” [Cehov, 2008: 188]. Dialogul surzilor, replicile ilogice sunt trasaturile
specifice ale teatrului absurd. Pe de alta parte, obiectele si oamenii par alcatuiti
din acelasi material, nu se mai deosebesc, fiind prima etapa a reificarii.

Doamna Smith: latd cd s-a facut noud. Am mdncat supd, peste, cartofi cu
sldnindg, salatd englezeascd. Copiii au bdut apd englezeascd. Am mdncat bine
astd-seard. Asta pentru cd locuim in imprejurimile Londrei si fiindcd ne numim
Smith.” (Cantdreata cheald, scena |) [lonesco, 1968: 69].

Inventarul replicilor absurde poate continua si nu reprezinta decat un
indice al limitelor pe care le are personajul in intelegerea realitatii:

66



Piscik: Nietzsche ... Filosoful... marele, celebrul génditor acest om cu mintea
colosald, spunea undeva in operele lui cd ai voie sd falsifici bani.(...) Adineauri, in
tren, un téndr povestea cd nu stiu care mare filosof sfatuia oamenii sd sard de pe
acoperis... <Sari!>, Spunea el. Aici e aici.” (Livada de visini). In Trei surori,
Ferapont este cel care debiteaza enormitati: ,,Cicd au mdncat patruzeci de bline
si ¢d unul ar fi murit” sau ,,Cicd de-a lungul Moscovei este intinsd o funie.”;
explicatia fiind legata de dorinta lui Andrei de a vorbi cu cineva, in ciuda faptului
ca batranul a inceput sa surzeasca.

Un element al opozitiei intre Cehov si lonesco este reprezentat de gradul
de ambiguitate in conturarea simbolisticii decorurilor. Este evident ca didascaliile
ofera sugestii mai concrete in cazul lui Cehov, desi pescarusul ucis si impaiat,
livada, incendiul, mormintele pot fi decodate multiplu. Tn cazul lui lonesco,
decorul pentru Scaunele prezinta o ,,simbolisticd ambigud, cu numeroase accente
contradictorii”, dupa cum afirma Matei Calinescu [Calinescu, 2006: 175]. Scena
poate sugera un spatiu profan : sala de spectacol, de circ sau sacru — catedrala,
biserica, arca lui Noe. Dramaturgul rus prefigureaza procesul prin care decorul Tsi
pierde functia de a infatisa realitatea, negarea mimesisului, dar si a realismului
psihologic si social. Cehov introduce citate in structura operei sale, foloseste
tacerea, vocea sau o coarda care vibreaza si se rupe pentru a spori ambiguitatea.

Asadar, decorurile au functia de a reda prezenta unei absente, scaunele
reprezinta personaje invizibile, cu care totusi Batranul comunica, iar pescarusul
anuntad o noua jertfa. Este ideea exprimata de lonesco, libertatea de a concretiza
abstractul: ,, Totul este permis in teatru: sd incarnezi personaje, dar si sG materi-
alizezi angoase, prezente interioare. Este deci nu doar permis, ci recomandat, sd
bagi in joc accesoriile, sa faci sd trdiascd obiectele, sa dai viatd decorurilor, sd
concretizezi simbolurile” [lonesco, 1992: 57].

Plicile tectonice se deplaseazd imperceptibil. In timp, miscarea lor creeaza
un nou continent. Analog, temele si motivele literare puse in discutie, ipostazele
umane, problematica fundamentala a sufletului omenesc nu dispar, dar fiecare
categorie estetica selecteaza o serie de unitati.

Nu se poate forta si sa se ajunga la afirmatia categorica legata de faptul ca
teatrul absurdului isi gaseste filiatia in dramaturgia lui Cehov. Dar se pot studia
cu minutiozitate germenii disolutiei lumii, dezintegrarea limbajului, personajul
lipsit de identitate.

Cehov nu se supune canoanelor si permite deschideri spre literatura
absurdului. Leonida Teodorescu afirma ca, in ciuda unor pareri contradictorii, la
Cehov nu se identificd o criza a limbajului, ca la lonesco, a carui anti-piesa
Cdantdreata cheald a fost numita o tragedie a limbajului [Teodorescu, 1972: 228].
Dramaturgia cehoviana reprezinta un inventar al tehnicilor dramaturgice si nu a
fost imitata, ci reprezinta un reper, acest lucru fiind recunoscut atat de lonesco,
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cat si de Esslin. Personajele cehoviene vorbesc mult, dar comunica mai putin,
fiindca replicile curg paralel, dar la fel curge si viata adevarata, fara citate
remarcabile, mai degraba cu erori, nonsensuri, repetitii. Viata banala, cotidianul,
viata lipsita de orizont spiritual, detaliile lumii infatisate conduc spre o includere
a pieselor cehoviene in randul comediilor, pe de alta parte, stradaniile eroilor de
a depasi limitele sustin viziunea tragica. Timpul pare ca sta, nu se petrece nimic,
doar personajele inregistreaza trecerea prin schimbarile imperceptibile, prin
starile de spirit variabile.

Descompunerea societatii este cauza aparitiei la o jumatate de secol
distanta a elementelor comune in operele unor scriitori departati in timp, dar si
in spatiu. Alienarea in planul social este completata de alienarea in planul
psihologic. Prin urmare, literatura absurdului este un simptom al crizei omului si
a culturii.

Prima trdsatura este atacul la adresa logicii, prin parodiere, descom-
punerea limbajului in grotesc, incoerenta, a doua fiind dezintegrarea verbala, ce
afirma criza comunicarii.

Asadar, absurdul reprezinta o structura estetica discontinud, detectabila in
diferite epoci istorice. Punand in discutie trecerea spre secolul al XX-lea, prin
dramaturgia lui Cehov, si mijlocul secolului al XX-lea, prin cateva elemente ale
dramaturgiei ionesciene, se pot identifica elemente incipiente ale absurdului in
piesele cehoviene.

Lumea absurda finregistreaza rasturnarea valorilor, abolirea ratiunii,
negarea conventiilor, reconstruirea realului. Personajele cehoviene prezinta in
diferite grade simptome ale absurdului: neputinta de a gasi un sens vietii,
imposibilitatea de a descifra legile existentei umane, gandirea ilogica,
incapacitatea individului de a se pune in acord cu societatea, ajungand pana la
starea de captivitate intr-o lume ce doar il agreseaza. Este prima etapa a
reificarii, definita drept o abolire a limitelor dintre uman si material, prezenta in
discursul lui Gaev adresat unui obiect banal: ,,Dulap scump si stimat! Salut
existenta ta..” Pe de alta parte, replicile personajelor releva numeroase
elemente ale ilogicului ce le trimit spre vorbirea lipsita de sens si confuza ce
poarta numele de galimatias.

Leonida Teodorescu sustinea fuziunea dintre comic si tragic intr-un mod
particular: ,,La Cehov, procesul tragic (de prabusire a valorilor) se exprima prin
procesul comic (de rdsturnare a valorilor)”, astfel ca detasarea de drama
personajelor este o sursa a comediei. Se identifica un proces simultan de
constituire si de destramare a universului: ,,destrdmarea mizei, destrdmarea
conflictului, destrdmarea opozitiei dintre diferite grupuri de personaje etc.” Prima
trasatura este ,,disocierea de teatrul traditional”’, deoarece piesa cehoviana este
»,amimeticd”. A doua trasaturd este ,,constituirea dialogului ca metaford”,
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concluzia descifrata fiind ca: ,,dacd prin miscarea sa generald comedia cehoviand
se asociazd cu teatrul modern, prin detaliul mimetic se asociazd cu teatrul
traditional” [Teodorescu, 1972: 228].

Reputata cercetatoare americana Joyce-Carol Oates analizeaza influenta
exercitata de Cehov asupra teatrului absurdului si afirma ca dramaturgul rus a
anticipat formele moderne ale avangardei, atat in teorie, cat si in practicd. Tn
opinia lui Oates, personajele exprima absurdul existentei, si-au pierdut abilitatea
de a comunica si de a percepe clar lumea in care traiesc. Exemplul dat este finalul
piesei Livada de visini, cand uitarea lui Firs in casa ce a fost vanduta impreuna cu
domeniul face sa se abata atentia receptorului de la tema principald, instrdinarea
proprietatii. Efectul este absurd, deoarece spectatorul nu stie daca sa rada sau sa
planga.

Un alt argument care susutine apropierea de teatrul absurdului este faptul
ca tema nu este dezvaluita sau nu este dezvoltata. Astfel, livada Tnseamna pentru
fiecare altceva, este plurivalenta, dar receptorul nu cunoaste exact decodarea: o
sursa de venit, spiritul stramosilor etc. Oates afirma ca piesele lui Cehov sunt
mult mai bogate in semnificatii si nu pot fi reduse la o singura idee, cum se
intdmpla cu autorii teatrului absurd. Concluzia care se desprinde este ca
,,Viziunea omului in teatrul absurdului si la Cehov este similard, dacd nu identicd”
[Oates, 1972 : 125].1

Esenta teatrului cehovian este de a fi un reper inefabil al dramaturgiei
moderne, fara a fi o negare sau un model.
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The Contributions of Chekhov’s Dramaturgy to the Development
of the Theatre of the Absurd

Abstract: Cekhov's dramaturgy does not obey to any known cannon, opening the
door to new possibilities for the literature of the absurd. It represents a guiding mark, a
fact which has been noticed by lonesco and Esslin. On the one hand, the plot is not
revealed or developed. Cekhov’s characters present, in various degrees, symptoms of
the absurd: the incapacity of finding a meaning in their life, the impossibility to decifre
the laws which guvern the human existence, the illogical thinking. On the other hand,
the characters’ replies reveal numerous elements of the illogic which lead the characters
to a nonsensical and confusing communication, known as galimatias.
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PARINTELE SERGHI — UN PERSONAJ TOLSTOIAN
DE SORGINTE PAISIANA?

Cuvinte cheie: Serghi, Tolstoi, Paisie, staret, Optina, rugdciune

Secolul XXI pare o promisiune deja sfaramatda, o promisiune de
rationalitate, belsug si armonie, uzurpatd, dupa trecerea doar a primei decade
din acest veac, de catre absurd, austeritate si de realitatea unei Europe buimace,
cu state care se reped unele asupra altora, intr-un razboi economic fara
precedent. Este o Europd in care tensiunea a devenit normalitate, iar
agresivitatea si hartuirea au capatat rang de strategie continentald. Mai mult
decat oricand, omenirea are acum nevoie de operele culturale create dintr-o
profunda cunoastere a crizei.

Mai mult decat oricand, Tolstoi este acum contemporanul nostru: Tolstoi,
cu propriile sale tensiuni, cu propriile sale crize, cu suisuri si coborasuri, ezitari,
renuntari si intoarceri, din care a iesit intotdeauna biruitor nu Omul, ci Geniul;
Tolstoi care, la varsta de unsprezece ani, in 1839, a urmarit de la fereastra casei,
asezarea temeliei Bisericii Mantuitorului din Moscova, in prezenta tarului Nikolai
I. Tn sufletul copilului de la fereastra se aseza atunci temelia credintei in
Dumnezeu, pe care, partener de luminoase constructii sau de cearta, L-a simtit
prezent toatd viata, intr-un fel direct, personal, nedogmatic. In felul sau propriu,
pelerin de vocatie, Tolstoi a cdutat ADEVARUL toata viata.

La douazeci si cinci de ani, ca tanar ofiter de armata in Caucaz, ajunge la
concluzia ca notiunea de Dumnezeu nici nu este necesara. Mai tarziu, in 1855, la
douazeci si sapte de ani, se hotadraste sa se dedice unui tip special, inedit, de
religie crestina, practica si care sa daruiasca omului fericirea, aici, pe pamant si
nu ntr-o viata viitoare. O religie unita cu omul, care, propunand o reforma a
constiintei, sa fie o consecinta a Vietii si nicidecum o Tnaintemergatoare a ei.
Odata cu o solutie de a trai in Adevar, Tolstoi cauta febril si o solutie pentru
propria viatd. Intalnirea cu rigorile academice ale universitatii din Kazan, unde
fusese admis ca student mai intai la Facultatea de Orientalistica si mai apoi la cea
de Drept, se soldase cu un esec. Scurtele sederi din tinerete la Moscova si Sankt
Petersburg, unde incercase sa-si dea si examenele de candidat in stiinte juridice
nu-i oferisera nici o solutie. Armata, care il purtase ca iunker si mai apoi ca ofiter,
locotenent in Caucaz, Principatele Romane si Crimeea nu ii ofera nici pe departe
libertate, ci din contra, i-o incorseteaza si atunci o paraseste definitiv. Calatoriile
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in Franta, Elvetia, Germania, Italia, nu-i risipesc amaraciunile si nici nu-i aduc
echilibrul dorit. Vocatia apostolica si-o urmareste prin infiintarea, in 1859, a scolii
pentru copii de tdrani,de la lasnaia Poliana, care insa va fi inchisa dupa o
descindere a politiei secrete tariste, si redeschisd mult mai tarziu, abia in 1871. In
1861, este judecator de pace si mediator in conflictele dintre proprietari si tarani.

Casatoria cu Sofia Andreevna in 1862, 1i ofera promisiunea echilibrului mult
visat. Avea ns3, sa fie vorba de o lunga si obositoare calatorie in doi, de aproape
jumatate de secol, care ii ofera lui Tolstoi o familie numeroasa, dar si scandaluri
fara sfarsit. Intre timp prind viatd romanele care il fac celebru si bogat: ,, Rézboi si
Pace”, ,Anna Karenina”. Ti cunoaste pe Ceaikovski, Rimski-Korsakov, Turgheniev,
Repin. Tolstoi nu va deveni insa un creator pentru elite. Talentul si energia sa, le
dedicd mai cu seama celor multi si sdrmani. Tn 1871 termina ,Razboi si Pace”si,
imediat dupa aceea, in 1872, redacteaza ,Abecedarul”, care va cunoaste editii de
milioane de exemplare. Initiaza colecte publice pentru ajutorarea infometatilor
din Samara (1873), gubernia Riazan (1891) si gubernia Tula (1898). la parte la
recensamantul populatiei din Moscova, in 1882, si descopera cu groaza mizeria
in care se traia la periferia orasului.

Si Tn tot acest timp cautd, cauta, cauta. Cauta un Hristos care, din icoanele
cu rame aurite ale bisericilor, sa coboare in strada si sa-i hraneasca pe cei saraci,
s3-i Tmbrace pe cei goi, s-i sprijine pe deznddajduiti. in 1880, lucreaz la ,Critica
Teologiei Dogmatice” prin care urmarea sa demonstreze indepartarea Bisericii
Ortodoxe de adevaratul spirit crestin. Devine obsedat de ideea sinuciderii, sufera
o criza sufleteasca fara egal in intensitate si urmari.

Dupa 1880 se dezice de propria sa artd, nu mai vede binele in nici o forma
de estetic, ci doar in etic. Adevarul sau nu mai locuieste in Frumos, ci doar in
Moral. 1l detestd pe Shakespeare, il criticd pe Beethoven. Se intereseazd de
activitatea molokanilor (sectanti din districtul Samarei), a sabatistilor (care
propovaduiau desavarsirea morald a oamenilor prin munca manuald), a
duhoborilor. Renunta la drepturile de autor pentru toate cartile publicate dupa
1881, iar beneficiile ce i-ar fi revenit din publicarea si traducerea in engleza a
romanului ,invierea” si a nuvelei ,Parintele Serghi”, le doneazd pentru mutarea a
sapte mii de raskolnici duhobori, in indepartata Canada. Propovaduieste
lichidarea proprietatii private asupra pamantului si redarea acestuia taranilor,
viziteaza inchisori, discuta cu supraveghetori, in jurul sau se formeazd o
adevarata secta a tolstoistilor si totul culmineaza cu excomunicarea sa de catre
Biserica Ortodoxa Rusa, Tn 1901. La varsta de saptezeci si trei de ani, Tolstoi
gaseste putere sa raspunda actului de excomunicare prin articolul ,Raspuns la
hotararea Sinodului” in care defineste Biserica drept ,sir de superstitii grosolane
si vrdjitorii, sub care dispare in intregime sensul doctrinei crestine.”
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Tensiunile din viata sa, atat publica, cat si personala se intetesc. Traieste cu
gandul evaddrii. Tn 28 octombrie 1910, Tolstoi pleacd de acasd si-si viziteze sora,
calugarita la schitul Sciamordino, langd Manastirea Optina. Pe drum, in gara
Astapovo, Tolstoi se elibereaza in sfarsit si pentru totdeauna, de jugul unei vieti
care nu a curs cum si-ar fi dorit si mai cu seama, de lanturile strivitoare ale unui
talent de geniu, care l-a tinut in puterea sa toata viata.

Manastirea Optina fusese timp de jumatate de veac, incepand cu 1845, si
mai era inca si la momentul disparitiei lui Tolstoi, cea mai fideld pastratoare a
ideilor lui Paisie Velicikovski si principalul difuzor al traducerilor si invataturilor
acestuia.

Sfantul pelerin, nascut in Poltava, Th 1722 (cu un veac fnaintea lui Tolstoi),
scolit Tn Kiev, induhovnicit intre isihastii din Muntenia, devenit ieromonah, staret
si pastor de suflete la Athos, retras apoi in manastirile din Moldova pentru
desavarsirea operei sale uriase de traducere din greaca in slavond, a textelor
patristice si mai cu seama a Filocaliei, rdmasese In memoria recenta a Bisericii, ca
un chip de reformator si innoitor al traditiei si tréirii ortodoxe. in mai putin de
zece ani (1845-1853), staretii Makarie si Ambrozie de la Optina publica cele mai
importante traduceri ale lui Paisie din greaca in slavona. Mai mult, la Optina se
realizeaza nu mai putin de trei editii ale Autobiografiei lui Paisie Velicikovski intre
1845 si 1847. Om care si-a depasit cu mult epoca, prin emanciparea ideilor,
libertatea de gandire si initiativele de reformator al traditiei ortodoxe isihaste,
Paisie Velicikovski, Sfantul pelerin din Poltava si creatorul de scoala de
traducatori de la Mandstirea Neamt, cdrturarul si monahul care tinea fin
biblioteca sa de la Neamt textele lui Esop, Virgiliu si Aristotel, precum si o editie
din Voltaire, ajunge sa influenteze, dupa incheierea pelerinajului sau pamantesc
in 1794, un palier urias din intelectualitatea romana si, mai ales, rusa a veacului
al XIX-lea. Prin activitatea tipografica de la Manastirea Optina, faima lui Paisie s-a
insutit, iar suflul Tnnoitor al ideilor sale intrd in atentia celor mai importanti
ganditori rusi ai timpului, precum N. V. Gogol, F. M. Dostoievski, I. V. Kireevski,
Homiakov si altii.

De la biografii lui Tolstoi stim ca acesta citea adesea din Vietile Sfintilor. La
vremea aceea canonizarea lui Paisie Velicikovski nu avusese inca loc. Aceasta va
surveni mult mai tarziu, in 1986 in Grecia, in 1988 in Rusia si in 1992, in Romania.
in vremea lui Tolstoi, Paisie Velicikovski era cunoscut sub numele de Cuviosul
Paisie de la Neamt. Este greu insa de imaginat ca, reformatorul cel mai iubit de
Optina si de sute de alte manastiri rusesti, toate reorganizate dupa doctrina sa,
ramasa de altfel in istorie cu numele de doctrina paisiana, sa fi scapat marelui
ganditor de la lasnaia Poliana. Intalnirea lor pe tiram literar are loc, in mod
explicit, intr-un singur episod: nuvela Pdrintele Serghi.
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De mai bine de un veac, pe indepartatele drumuri ale Siberiei, parintele
Serghi il cautd pe Dumnezeu. Si tot de atunci, exegetii lui Tolstoi incearca sa
dezlege misterul acestui personaj in cheie biografica, istorica, etica sau filosofico-
transcedentala. Viktor Sklovski, in monografia dedicata marelui scriitor,
considera aceasta opera ca fiind un fel de jurnal al lui Tolstoi'. Mihail Evdokimov,
in capitolul rezervat acestei nuvele din lucrarea sa ,Pelerini rusi si vagabonzi
mistici”, o descrie ca pe un glas ce vorbeste despre tulburarile interioare ale
autorului.

Pe langa aceste lecturi posibile, o parcurgere atenta a textului ne mai ofera
una, prin chiar sugestia autorului: lectura patristica. La inceputul capitolului al
treilea din nuveld, aflam ca printul Kasatski se calugareste, supunandu-se intru
totul staretului manastirii, care, ,era un scriitor erudit de neam nobil si ascet,
adicd se trdgea din cdlugdrii asceti veniti din Valahia, care se supuneau intru
totul conducdtorului si invdtdtorului ales de ei. Egumenul fusese discipolul
vestitului ascet Ambrozie, el insusi discipolul lui Macarie, care fusese discipolul
ascetului Leonid, care fusese discipolul lui Paisie Velicikovski. -

Cunoscand de la biografii sdi rigoarea aproape obsesiva cu care Tolstoi se
documenta pentru fiecare dintre lucrarile sale si amintindu-ne de drumurile sale
la Optina, suntem tentati sa cautam fin istoricul manastirii traseul acestei filiatii
spirituale. Aflam astfel ca, intr-adevar, o descendenta duhovniceasca celebra,
urca de la AMBROZIE de Optina (pe numele sau de mirean Aleksandr Mihailovici
Grenkov, 1812-1891), fostul invatator de limba greacd devenit staret de
manastire, prin MACARIE (Mihail Nikolaevici Ivanov, 1788-1860), fost lucrator in
Departamentul de Finante, devenit parinte duhovnicesc, mare carturar si editor
de carti, pana la LEONID, primul staret de la Optina.

Preacuviosul staret LEONID, (fostul administrator de afaceri comerciale
numit Lev Danilovici Nagolkin, 1768-1841), a intrat insa in monahism in 1797,
adica la trei ani dupa trecerea la Domnul a périntelui Paisie Velicikovski. Tn felul
acesta, o filiatie duhovniceasca directa intre cei doi, ne apare improbabila.

Totusi, cercetand vietile acestor stareti, aflam ca atat LEON cat si MACARIE
intalnisera dupa intrarea lor in monahism doi ucenici directi ai lui Paisie
Velicikovski. LEONID il cunoaste, la manastirea Ciolsk, pe parintele TEODOR, iar
MACARIE 1l Tntadlneste in 1810, la sihastria Plosciansk, pe parintele ATANASIE.
TEODOR si ATANASIE fusesera intr-adevar ucenici directi ai lui Paisie Velicikovski,
traisera in preajma lui si deprinsesera de la acesta practicarea neintrerupta a
Rugaciunii lui lisus, In care i initiaza si pe tinerii pe atunci, LEONID si MACARIE.

! Vezi Lev Tolstoi, Pdrintele Serghi, traducere de C. Petrescu si S. Recevski, in Sonata
Kreutzer si alte povestiri, BPT, Minerva, Bucuresti, 1979, p.149.
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Astfel, LEONID si MACARIE se pot numi in termeni patristici, ucenici din generatia
a doua a Staretului Paisie.

Ne punem Iintrebarea fireasca: de ce Tolstoi, un adevarat benedictin in
respectarea detaliului istoric, face aceasta volta si 1i pune in filiatie directa pe
Leonid si Paisie Velicikovski? Oare era important ca numele lui Paisie Velicikovski
sa fie cheia de bolta a filiatiei duhovnicesti in care se inscrie de buna voie printul
Kasatski? O intrebare care ne invita parca la exercitiul pur tehnic, de a compara
traseele existentiale si spirituale ale celor doi parinti celebri: unul apartindnd
Istoriei Bisericii, celdlalt Istoriei Literaturii — parintele Paisie si parintele Serghi.

Nascuti, amandoi, in familii care le trasasera drumul chiar de la nastere,
raman de mici copii orfani de tata si sunt automat indreptati spre cariera
parintelui lor. Parintele Paisie, nascut Petru Velicikovski devine astfel elev la
Academia Movileana din Kiev, la numai doisprezece ani, spre a deveni preot si
viitor slujitor al Catedralei din Poltava, in locul tatalui sdau. La aceeasi varsta,
Stepan Kasatski isi pierde tatal si devine elev la Scoala Militara din Petersburg,
spre a urma carierei de ofiter in Garda Imperial3, a parintelui siu. in fata rigorilor
atat de asemanatoare ale Scolilor de preoti si militari, si micul Petru Velicikovski
si Stiopa Kasatski dau dovada de o personalitate puternica, greu de supus
dinafara. Aceasta individualitate ingrosata a celor doi, creeaza o stare tensionata
intre ei si norma de comportament pretinsa n scoald, fapt ce culmineaza cu fuga
efectiva din Academie a lui Petru Velicikovski, iar Tn cazul lui Kasatski, cu
zgomotoase conflicte in care este implicat si care ajung chiar la urechile
Tmparatului. in fata dezamdgirii produse de imposturile anonim acceptate ale
sistemului social, amandoi gasesc aceeasi solutie: fuga de lume intre ziduri de
manastire. Amandoi o fac din credinta: primul ajunge la flacara credintei prin
vocatie, al doilea prin disperare, asa cum ne-o spune si textul: ,iar disperarea
unde-l dusese? — la Dumnezeu, la credinta lui din copildrie, care-i rdmdsese
neatinsd.”’.

Si Tn primii ani de monahism, cei doi au un comportament aproape identic:
amandoi isi cauta un parinte duhovnicesc, apoi renunta la viata de obste pentru
a trdi in schimnicie, calugarul Paisie la Muntele Athos, iar parintele Serghi, in
chilia lui llarion, langa manastirea din Tambino. Nu vor avea insa prea multa
vreme parte de isihia atat de dorita, caci spre ei se indreapta un rau de oameni:
monahi dorind sa le devina ucenici, laici cerand povata, binecuvantari si chiar
tamaduiri. Atat la Athos, cat si la Tambino, in jurul celor doi schimnici deveniti
celebri se construieste o lume: chilii pentru ucenici, o biserica, bucatarie si
incaperi pentru pelerini. Cautarea lui Dumnezeu nu mai are loc in izolarea
deplinad a rugaciunii solitare, ci intre oameni, intre problemele aparent marunte

% Vezi Lev Tolstoi, Op.cit., p.149.
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ale unei lumi deifuge. Cei doi parinti 1si iau ca ancora impotriva instrainarii de
Dumnezeu, Rugaciunea lui lisus si citirea Sfintelor Scripturi. Puhoiul de voci din
jurul lor creste insa, ajungdnd o mare involburata, in care celor doi li se cere
destula credinta cat sa poata pasi pe apa.

Aici Tnsa cei doi se despart: Paisie Velicikovski stie ca izvorul cu apa limpede
pe care 1l poarta in suflet si din care vor toti sa se impartaseasca, porneste din
insusi Hristos si ca astfel, nu poate seca niciodata. De aceea, isi daruieste fiecare
clipa a zilei altora, pastrandu-si pentru sine doar noptile, in care citeste si
traduce. in timp ce, parintele Serghi e convins cd paraul acesta limpede existent
in el, izvoraste chiar din sine, rod al desavarsirii autoimpuse si riguroase, si
traieste cu teama ca Impartindu-l oamenilor il va vedea secand pe vecie. Paisie
Velicikovski, slujindu-i pe oameni, 1i slujeste lui Dumnezeu, in timp ce Serghi
simte ca Tnsusi Diavolul transforma jertfa sa catre Domnul intr-o fapta de rand
destinata oamenilor.

Paisie vede chipul lui Hristos in fiecare om de care se apropie, in timp ce
Serghi isi pune intrebarea, dintre toate cele savarsite prin harul sau, cate si care
sunt pentru Dumnezeu si care pentru oameni.

Masura desdvarsirii este pentru parintele Paisie Hristos insusi, traitor in
interiorul omului si chemand la expansiunea constiintei in comuniune harica.
Acest simplu adevar evanghelic ii scapda insa parintelui Serghi care, vede
desavarsirea ca pe un standard de atins prin ambitie, autoexigenta si rigoare
mutilanta la propriu si la figurat, proces in care Hristos nu se implica prin nimic,
fiind doar un spectator al performantelor atinse de om, prin sine insusi. In felul
acesta, Paisie Velicikovski traieste de timpuriu in adevarata smerenie,
recunoscand ca toate le face Hristos, prin faptura neputincioasa a calugarului-
preot, in timp ce Serghi atinge o smerenie inselatoare, care nu este de fapt,
decat un alt chip al ambitiei si mandriei sale, de a atinge perfectiunea si a fi
primul in toate.

Dupa aceasta bucla despartitoare in evolutia lor, drumurile celor doi parinti
par a redeveni asemanatoare. Amandoi cunosc caderea. Paisie isi vede spulberat,
de trei ori la rand, visul inchegarii unei obsti stabile de monahi. Paraseste
manastirea construita chiar de el in Muntele Athos, sub povara prea marilor taxe
impuse de turci. Manastirea Dragomirna se vede obligat sa o abandoneze fugind
din calea stapanirii catolice, austriece, iar de la Manastirea Secu se muta la
Neamt Tmpotriva vointei sale, la porunca domnitorului Constantin Moruzzi.
Nadajduita isihie se transforma n zbuciumul unui continuu pelerinaj.

Parintele Serghi cade in fata tentatiei frumusetii, dar mai ales sub povara
propriei si neimblanzitei sale mandrii.
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n caderile si asa-zisele sale nerealiziri, Paisie Velicikovski se considera un
rob neputincios al lui Dumnezeu, parintele Serghi, un ostas invins, aspru ranit in
propriul orgoliu.

Ambii Tsi pastreaza insa credinta. Desi aparent parintele Serghi ajunge la
blasfemie, cugetdnd ca nu existd Dumnezeu, el e sigur ca visul pe care il are
despre Pasenka si copildrie e trimis de un inger al Domnului. Nu este oare
aceasta dovada ca nu si-a pierdut nici o clipa credinta in Dumnezeu, ci poate doar
credinta ca ar putea sa il egaleze in sfintenie pe lisus numai prin mijloace proprii?

ntalnirea cu Pasenka ne aminteste de un alt sfant, de ast dat3 de Cuviosul
ALEXIE, Omul lui Dumnezeu, care, petrecandu-si viata Tn pustie, ca rugator
necontenit catre Domnul, se intoarce acasa dupa treizeci de ani si, tratat ca
pelerin fiind, nu este recunoscut de nimeni pana nu isi declina singur identitatea.

Paisie Velicikovski si parintele Serghi 1si desavarsesc induhovnicirea prin
pelerinaj. Autobiografia Sfantului Paisie se incheie prin cuvintele: ,Am plecat.”?,
care 1l vor urmari parca, toata viata sa pamanteasca. Pelerinajul parintelui Serghi
se incheie cu plecarea sa in Siberia. Viata lui Tolstoi se incheie cu plecarea sprea
Astapovo, o statie Tn drumul spre eternitate.

Daca tesandu-si personajul, Tolstoi s-a gandit Tn mod explicit la Paisie
Velicikovski sau la Cuviosul Alexie, Omul lui Dumnezeu, nu vom afla niciodata. Ce
stim sigur de la biografii sai, asa cum am mai mentionat, este faptul ca citea
adesea din Vietile Sfintilor, mai degraba decat din Evanghelie sau Psaltire, si ca
viata lui Paisie Velicikovski, scrisa de ucenicul sau de limba rusa, Platon, fusese
deja publicata de trei ori in Rusia, si chiar la manastirea Optina, pe timpul vietii
lui Tolstoi (intre 1845 si 1847).

De faptul ca geniul unui titan al literaturii poate oricand topi intr-o singura
figura trasaturi apartinand mai multor modele, nu ne indoim nici o clipa. Ramane
doar intrebarea, perfect legitima: in ce masura vremurile influenteaza o anumita
grila de lectura si desigur, cat de mult pret mai are sfintenia in zilele noastre?
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Father Serghi, a Tolstoian Character of Paissian Nature?

Abstract: The essay is rather a technical exercise, starting from the well-known
fact that Tolstoi has been influenced throughout his whole writing by theological inquiry
and dilemmas. His constant readings from the ,Lives of Saints” and several trips to
Optina monastery being mentioned by all his biographers and taking into account that
Optina was, at that time, the main deliverer of Saint Paissius Velichkovski”s teachings,
an interesting question arises. Could the short story , Father Serghi” be deciphered in
patristic terms and could it be possible that the character Stepan Kasatski be built under
the influence of several details from the life of Saint Paissius, details being melt and
reshaped into a totally new person?

In order to try an answer to such a question, the routes of both Father Serghi and
Saint Paissius towards sanctity are being followed and analysed in parallel and the
conclusions, to which such a study leads, are quite interesting.
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1. The existential aspects and the remarkable force of the urban space —
powerfully separated from the universe of the real in order to build and
represent in an exceptional manner the lyrical universe — determine or
perpetuate in the emigration-period lyric of Joseph Brodsky distinctive categories
of seemingly related feelings, which are meant to reflect what Jankélévitch calls
»the evanescent nature of the irreversible, the ghostly character of absence, the
emptiness of a consciousness orphaned by its past"l. The affective trinity
nostalgia — regret — resignation, felt in a register limited by the intimate and
cosmic dimensions, is transposed by the poet estranged from his own country,
culture, language, but first of all, from his very self, into a auto-geographical
world of poetry in which spatial points of reference become paradigmatic for the
perception and assessment of time.

The poetical mapping of both the places that the poet leaves behind,
excluding the possibility of going back, and of the places he intentionally returns
to during his lifetime, occurs thus in agreement with the evolution of the events
and states of spirit resulted from the existential itinerary and from the multiform
experience of exile.

Recent studies of Brodsky’s lyric (e.g., those of Lev Loseff, Michael Kreps,
Valentina Polukhina, David MacFadyen, David M. Bethea) notice the great internal
coherence of the poetical-philosophical system of the Russian poet, which
contrasts with his troubled existence, by situating space at the basis of his
categorical hierarchy, which crystallizes, in an ascending direction, through time
and language. As a poetical motif, however, space is not used in isolation, but in
close connection with time, as there is a strong interconnectedness between the
two philosophical-literary categories. A place gains a specific significance not
through itself, but only if it belongs to a particular time; in Joseph Brodsky’s case,
this matrix is the home town, Saint Petersburg.

The beginning of his literary career, which Brodsky associates with “the
beginning of the quest for sanctification”, takes place in a space initially
considered ordinary, and which eventually will be seen as the center or as the

V. Jankélévitch, Ireversibilul si nostalgia, Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998, p. 198
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only real place, and ultimately as an utopia and as immaterial. Everything lived
outside this space will be felt as chaotic, equivocal, and meaningful only if it
possesses or acquires vague resemblances with the original space. The anchoring
in the outside space does not mean, thus, the permanent abandonment of the
original space; on the contrary, it is the very contact with the exterior which
leads to the full acknowledgement of the primary reality, capitalizes on the
native space and confers it primordiality, even if the way in which the latter is
approached registers a constant evolution in point of temporal perspective.

The Brodskian geography is made up of a heterogeneity of images and
places. The topic possess common and constant elements or motifs which
generate moments of temporary re-encounter. Moreover, references to a
particular space are periodically reiterated, so that a specific type of
development of the lyrical perception is noticeable in each re-experiencing or
return. This ever changing approach to a geographical place becomes essential to
the Brodskian sense of the irreversible, and to the relationship between space
and time.

Fundamentally, the Brodsky’s lyric confers to some areas a symbolic and
existential value, to the extent that their uniqueness starts being identified with
exclusivity. The chart of the poet’s intimate relationship with these spaces, which
goes from common appreciation to their sublimation in certain stages of
creation, is noticeable in the metaphors employed, in the symbolic associations
of urban landscapes to which he alludes and the setting forth of their
commonalities, but especially in the interaction between the spatial and
temporal dimensions. Despite all these, in nearly all aspects related to the urban
theme, one can sense echoes of metaphysical alienation.

2. Regarded as a matrix, Saint Petersburg is the topos which firmly
influences the evolution of the Brodskian urban texts, becoming the fundamental
reference point the poet gradually grows alienated from. In this sense, Maija
Kénonen identifies four defining metaphors for the multiple approaches to the
space of Saint Petersburg, each of them being illustrative for the stages of
alienation.

Saint Petersburg as an ordinary place or as a common space is mostly met
in Brodsky’s Romantic lyrical creation (1957-1962), in which the poet employs
urban elements and landscapes in order to amplify the sensations and feelings of
the self or to create the ideal framework for the development of themes such as
suffering, alienation, as result of an imminent threat from the past, loneliness, as
one of the “limit conditions” of the lyrical subject, a dominant theme in Brodsky’s
poems:
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»[...] 7 ocmentock / BpocKTb cBOe ceMelicTBO — 4Yepes / ABaaLaTh NeT,
OKpYXeH onekoi / no npuynHe 6e3ymus, B AOM C antekoi / A npuay
NeLwwKom, ecin XBaTUT CUAbl, / 38 eAUHCTBEHHbIM, YTO O Tebe B Poccuun / mHe
HanomHuT” (Under watch and ward for my loss of reason, / | shall go, if my
strength holds out, to the building/ that has a pharmacy on the corner, / to
find the one thing in the whole of Russia / that brings you to my mind)
[Brodsky 1971: 28];

,Kak xopouwio Ha cBeTe ogHOMY / MATU NELKOM C WYMALLEro Bok3ana”
(How good it feels in the whole wide world / to leave a noisy railway station
behind one, on foot and alone) [Apud Ponomareff 2006: 94].

In the first period of his literary creation, Leningrad appears as a place of
the poet’s self-isolation from the hostile surroundings, of separation and
alienation, of everyday life or of the ultimate disappearance. The poems
Espelickoe Knadbuuwe okono JleHuHepada (The Jewish Cemetery Near Leningrad,
1958), beccmepmus y cmepmu He npouwly... (I Don’t Ask Death for Immortality,
1961), CmaHce! (Stanzas, 1962) are illustrative in this sense:

,HW cTpaHbl, HM norocta / He xouy BblbUpaTtb. / Ha BacuibeBcKuit
octpoB / A npuay ymupatb. / TeBoi dacag TemMHO-CUHUIA / A BNOTbMax He
Halay, / mexay BblLuBeTWNX ANHKIA / Ha acdanbT ynagy.”

(Neither country, nor graveyard/ It’s hardly mine to choose. / | come to
Vasilevski Island/ With my life to lose. / Your facade — a deep-blue / Whose
view is by darkness denied. / Between cracks of discolored hue / On the
asphalt, | subside) [Brodsky 2010: n.p.].

In some of the poems written in his home countryz, Saint Petersburg is
depicted through the antagonism between culture and nature. As a city built
near water, situated on the banks of Neva and in the Eastern side of the Gulf of
Finland, it represents the result of an anthropic ambition which comes in
contradiction with the dominant and eternal principle of water and is, thus, is
under the permanent threat of being destroyed by the latter. The tension
between the result of cultural processes and the genuine force of nature is
suggested by such oppositions as natural-artificial, eternal-ephemeral, chaos-
harmony, personal-foreign, matter-spirit, dynamic-static. Lyrical creations such
as Ompesigok (Fragment, 1967), lMoymu 3nezua (Almost Elegy, 1968) and C

2 As far as J. Brodsky’s literary career (poetry, essays, drama, translations) is concerned,
two stages can be delineated: a first one, between 1958 and 1972 (the year when he
was forced by the authorities to emigrate) and a second one, between 1972 and 1996,
when he lived in exile and eventually died, without ever going back.
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¢espansa no anpensv (From February to April, 1969-1970) illustrate most clearly
the coordinates of Saint Petersburg in the abovementioned antithesis:

,»B Bblable AHM U 5 Nepengan / XonogHbI JoKAb No4 KONOHHAA0W BUpKu.
/ W nonaran, uto ato — Boxuii gap. / U, mokeT 6biTb, He owmnbanca. bbin xe / u
A Korga-to cyactams. / ... / Kygma-To HaBcerga / ywno Bce 3to. CnpaTanocs.
OfHako / CMOTPIO B OKHO W, HanucasB Kyaa', / He CTaBNO BOMPOCUTENLHOMO
3HaKa.”

(In days gone by | too have waited out / cold rains near columns of the Stock
Exchange. / And | assumed that it was God’s own gift. / It may be that | was not
wrong in this. / | too was happy once [...]) [Apud Zakhar 2008: 105].

Saint Petersburg as paradise represents the second metaphorical
dimension mostly attributed to the native city. Without being influenced by the
Christian legacy, Brodsky makes reference to paradise and hell through lexemes
and prosodic elements which resemble those employed by Dante in the Divina
Commedia. The poem /Zekabpo so ®PaopeHyuu (December in Florence, 1976) is
an example is this sense, the comparison with Saint Petersburg being frequently
made throughout the poem. Although the name of the native city nowhere
mentioned, its traits are made obvious in several depictions of the Florentine
space, even when the author deliberately identifies it with death: ,[...] cmepTb —
370 Bceraa sTopasn / PnopeHums c apxmutektypoit Pas” (Death is always a second
Florence in terms of size / and its architecture of Paradise) [Brodsky 1980: n.p.].
Besides the association between his tragic destiny and that of the Italian poet
and philosopher, one can note the subliminal allusions to the similarities
between the two cities. The Italian architectural specificity of Saint Petersburg
resides in the artistic forms of representation and the ornamental models,
considered by the Russian poets of the Silver Age symbols of beauty and
expressions of “paradisiacal architecture”. Therefore, the feeling of exile comes
to be associated with the interdiction of being situated in the paradisiacal
architectural environment. The exile stimulates not only the permanent
reference to the compositional aspect of urban constructions, but also the
evocation or direction of suggestive images, regarding the author’s positioning
outside of such an environment:

»ECTb ropoga, B KoTopble HeT Bo3Bpata. / ConHue 6beTcA B UX OKHa, KaK B
rnagkve 3epkana. To / ecTb, B HUX He MPOHWKHELWb HU 33 Kakoe 31ato. / Tam
BCErga NpoTeKaeT peka Nog WecTblo MocTamu. / Tam ecTb MecTa, rae npunagan
ycTamu / TosKe K ycTam M nepom K anctam. M / Tam pabut oT apKag, KoJAoHHag,
OT YyryHHbIX Myran; / Tam TOAMa rOBOPWT, OCaXKAasA TpamBalHbIM yros, / Ha
A3blKe YenoBeKa, KoTopbli ybbin.”
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([...] cities one won't see again. The sun / throws its gold at their frozen
windows. But all the same / there is no entry, no proper sum. / There are always
six bridges spanning the sluggish river. / There are places where lips touched lips
for the first time ever, / or pen pressed paper with real fervor. / There are
arcades, colonnades, iron idols that blur your lens. / There the streetcar's
multitudes, jostling, dense, / speak in the tongue of a man who's departed
thence) [Jangfeldt 2003: n.p.].

The essays A Guide to a Renamed City (1979) and In a Room and a Half
(1985) illustrate the paradisiacal image of Saint Petersburg, through its
association with the origin of the city, its architecture and marine landscape. The
myth of the birth of the city is connected to Peter the Great, who symbolizes the
idea which gives shape to matter through architecture, while the sea, associated
with the image of the imperial fleet, represents vastness, the space of freedom
combined with that of rationality. The over-abundance of the space of Saint
Petersburg, the mastery of shapes and architectural details, transforms the latter
in an embodiment of paradisiacal order. Objects are not subjected to the passing
of time, but they possess, through their static dimension, the attribute of
eternity.

Saint Petersburg as utopia can be observed in the poem Passueas
lMaamoHa (On Developing Plato, 1976), in which not only the ideal city of Plato is
allegorically presented, but also the consequences that such a political project
presupposes. The resemblance with Saint Petersburg is obvious, as the lines
allude to the experience lived by the poet in the Soviet Union before the exile: , A
xoTen 6bl KuTb, PopTyHATYC, B ropoae, rae peka / BbicoBbiBanacb 6bl M3-nog,
MOCTa, KaK M3 pyKkaBa — pyKa, / 1 4YTob OHa Bnagana B 3a/AuMB, PaCTONbIPUB
nanbubl, / Kak LLoneH, HUKOMY He MoKa3biBaBLIKUI Kynaka” [Bpoackuii 2009: 8].

The metaphor Saint Petersburg as empty space (place) is presented in the
poem [londeHb 8 KomHame (Afternoon in the Room, 1978), where the physical
representation of the city is blurred, and the concrete existence is diluted in the
author’s consciousness: ,Tam 6bin ropoa, rae, 6narogapa / TO4YHOCTM
nepcnektus, / 6b110 BAOrOHKY 6pocatbea 3pA, / uto-nmbo ynyctus” [Bpoackuii
2009: 22].

As far as the theme of Saint Petersburg is concerned, the internal
development of the Brodskian lyric is characterized by a development in stages,
starting from a concrete or allusive depiction of the city and tending towards a
gradual transfiguration which denotes a profound coherence.

In her article flemepbype Nocuga bpodckoeo. O HEHA3bIBAHUU 10 UMEHU
(Joseph Brodsky’s Petersburg. On Non-naming), Olga Werbinina notes that the
name of the native city is missing entirely from the poetry written during the
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exile. The poet’s Petersburg is imparted, beyond its geographical connotation
and as a result of transfigured reality, a metaphysical quality, becoming
“aspiration, poetical phantasm, sacred space”>. The relation between images of
the sacred and of the profane of the city is surprising in its richness and
uniqueness. Thus, things closely related to childhood, to the intimate space of
birth and the shaping of the poet, as a result of the separation from the
particular context and of the dissolution in the foreign environment, descend
into the subtext, lose their purpose and name, change or take on the aspect of a
secret code, deciphered only by constantly returning to the poet’s biographical
itinerary: ,Heo6a3aTeNIbHO NOMHUTb, Kak 3Bann Tebs, meHs; / Tebe fOCTaTOYHO
61y3KM, U MHe — pemHs, / YTob yBuAEeTb B Tpenbske (To ecTb nogatb cnenuy), /
4yTO 6€3bIMAHHOCTb HaM B CaMblii pas, K Auuy, / Kak B uTore Bcemy Kuomy”
[Kennomsaru, 1982]°.

In an opposing direction, the Brodskian lyric reveals another tendency, that
of fixating in a higher register and emphasizing the newly discovered spaces and
surroundings, always through the lens of those irremediably lost.

From this perspective, the poet’s biographical journey, reflected both in his
poetry and in his essays, becomes quasi-synonymous with the evocation of some
spatial points of reference which, besides acting as stimuli of poetic creation,
also become natural venues of his own being. The Petersburg matrix is both
confirmed and sublimated in the Venetian telos, following a path which includes
extremes such as Arkhangelsk and New York. Fundamentally, the cities the
author includes in his lyrical discourse, due to their resemblance to Saint
Petersburg, respond to its ontological structure: ,[...] the landscape of Saint
Petersburg is so classical that it becomes quasi-particular to the mental state of
the human being, to his psychological reactions. At least for a person who
creates, such interaction seems efficient. It is about a rhythm completely
perceptible, perhaps even a natural biological rhythm.”>.

In this way, the natural colors, the light and the shades, the architectural
rhythms of the native city become paradigmatic, are integrated in the psyche of
Saint Petersburg and determine in a concrete manner the very structure of the

* 0. LLlepbuHuHa, Memepbype Nocugha bpodckozo. O HeHA3bIBAHUU 10 UMeHU, in ,,Hesa”,
Ne5, 2007

4 Brodsky, J., Kline, G.L., Joseph Brodsky's Adieu, Mademoiselle Veronique, trans. George
L. Kline, in ,,Russian Review”, Vol. 30, No. 1 (Jan., 1971), pp. 27-32. Web. Accessed:
21/04/2009, p. 161-162

> Nloces, N. B., Mocug Bpodckuli: Oneim aumepamypHoii 6uozpaguu [2006]. — 3-e usa,,
ucnp., — M.: Monogas reapauns, 2008, p. 208.
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lines. Comparatively, there are the neutral spaces or cities in which “what
happens is somehow relegated to another dimension. To psychologically
assimilate all these, to adapt them to your own interior rhythm, | think is just
impossible. For me, at least, it is impossible.” Synthesizing the differences
between Saint Petersburg and New York, Brodsky states about the latter: Find
me a colonnade in it! In relation to the manner in which the perception of the
native city evolves, this assertion signals the lack of signification of a space
devoid of any sacred architectural aesthetics, mainly that of New York, because
of its ontological incapacity to constitute a lyrical stimulus.

3. Ann Arbor is the place of the poet’s most productive period, according to
his confessions (in a speech delivered to the graduates of Michigan University in
1988), not only due to his nine years of academic and editorial activity there
(starting with 1972), but most obviously because of the radical shift in his
existential trajectory in the second part of his life, marked by perpetual searches
and trials of self-definition and repositioning in space and time. The American
town offers the appropriate setting for a premeditated loneliness, stimulating
creativity, allowing for the unobtrusive passing of time and life:

,OCeHHMIN BeYyep B CKPOMHOM ropojke, / ropAawmnmcs NPUCyTCTBMEM Ha
kapte / [..] / 34ecb ByMCTBYIOT Ky3HeuMKuM B TuwKM. / B wecTb Beuyepa, Kak
BC/IeICTBME aTOMHOM / BOMHbI, yXe He BcTpeTtuwb Hu aywn.” [Bpoackuii 2008:
38-39]

(An autumn evening in the modest square / of a small town proud to have
made the atlas / [...] / Grasshoppers, in silence, run amok. / By 6 p.m. the city
streets are empty, / unpeopled as if by a nuclear strike.) [Brodsky 2002: 65-66]

The autumnal city in a state of reverie favors the meditation on his destiny
and on death:

»306Cb CHUTCA BaM He }KeHLMHa B TPUKO, / a COBCTBEHHbIN Bal agpec Ha
KoHBepTe. / 34ecb YTPOM, BUAA CKUCLIMM MOIOKO, / MONOYHMK Y3HAET O Ballei
cmepTu. / 34ecb MOXKHO KUTb, 3abblB NPO KaneHaapb, / rnoTath CBON 6pom, He
BbIXOAMTb HapyKy, / M B 3epKano rnagetbca, Kak ¢oHapb / rnagutca B
BbICbIXatoLLYyO NyKy.”

(Here you can live, ignoring calendars, / gulp Bromo, never leave the house;
just settle / and stare at your reflection in the glass, / as streetlamps stare at
theirs in shrinking puddles.) [Brodsky 2002: 65-66]

Speaking about his life in the United States, Brodsky mentions in an
interview with Bella Ezerskaja in 1981 that in order to live in a foreign country
one has to particularly like something about its cultural, architectural,
constitutional, literary, and geographical structure. Undoubtedly, Ann Arbor
represented a special place which the poet spiritually bonded with, and which
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became a reference point and a space of perpetual return from his “cultural
journeys” in immigration, in Europe (in cities like Berkeley, Cambridge, London,
Gothenburg, Stockholm, Tampere, Helsinki, Hamburg, Amsterdam, Rotterdam,
Paris, Strasbourg, Zurich, Torino, Milan, Padua, Venice, Florence, Rome, Lisbon,
Vienna, Belgrade, Istanbul), in South America (Rio de Janeiro) or on his
“adoptive” continent (Montreal, Toronto, Boston, San Francisco, Los Angeles,
Houston, Mexico City).

The Brodskian travel writings express the poet’s exhaustion as a result of
his pilgrimage, but also as a result of his exposure to artistic environments. They
cultivate and maintain not just the nostalgia specific to the exile, but also the
nostalgia for historical authenticity, for travelling itself — as Sanna Turoma noted
in Pojet kak odinokij turist — Brodskij, Venecija i putevye zametki®. Besides
addressing the Russian poet’s preoccupation with representing, through a
specific self-critical and self-ironic evaluation, a particular culture, a space which
is more or less exotic, as well as travelling and the author-traveler, the Finnish
researcher also introduces the question of the status of the Brodsky’s hero. Is the
latter primarily tourist and rather less an exile? To support the deciphering of his
travel writings and of his hero’s status, the aforementioned author discusses
Brodsky’s essay A Place as Good as Any (1986), in the light of which the exile’s
nostalgia diminishes as the glorification and the pitying of the modern tourist
increase. She wonders whether Brodsky’s traveler, through an acknowledgement
of his own “tourism” and of the opportunities offered by “high culture”, or of his
free wandering through the museums of London and Venice, fits the profile of
the postmodern “post-tourist” as discussed by Maxine Phifer and later by John
Urry’. Or, on the contrary, is he a “post-tourist” in the sense suggested by Paul
Fussel, being “discontent, annoyed, frustrated, bored, and angry both at the
contemporary world and at himself as a tourist”? [Typoma 2004: n.p.]

Lev Loseff does not believe that the Brodsky’s hero glides through the cities
as a tourist, as Sanna Turoma suggested, but claims he does so as their
inhabitant. In his opinion, the poet is attracted to the unexplored side of the
urban space, by the neighborhoods populated by locals and by isolated places,
by the simple fact of being there, and not by visiting touristic attractions. The
heterogeneity of Brodsky’s geography, his difficulty and eventually inability to
settle down outside his mother country, somehow explains his tendency to seek
isolation in an extremely diversified and crowded space like the city, his

® Typoma, C., [Toam Kak oduHoKuli mypucm — bpodckuli, BeHeyus u nymesble 3aMmemku,
in ,,HMO”, Ne 67, 2004. Web. Accessed: 18/06/2010.

/ Apud Russell Alison, Crossing Boundaries: Postmodern Travel Literature, N.Y.: Palgrave,
2000, p. 6-7
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disinterest in durable existential comfort and his affinity for a quasi-mechanic
consumption of particular facts, for the burning of some self-imposed stages. In
Loseff’s terms, the Russian poet is not only an émigré, a “displaced person”, but
a cosmopolitan, a citizen of the world.

In Brodsky’s writings, being a tourist represents a threat to literature, while
being an exile, in spite of the freedom to create and of spatial liberty, directly
threatens the creator and his spirit. If, given the irreversibility of time, the exile
will never be the same person he was at first, in space he has the possibility to
initiate an ample, extensive journey to discover, but especially to re-discover, to
find similarities rather than dissimilarities. In fact, he is not looking for a place
like any other, but one like his native city. However, although it seemed that he
had found in Venice a substitute which could measure up to the “city of white
nights” (Saint Petersburg) in his very first year as an immigrant, he never ceased
to wander the world, capitalizing, as a traveler-author, on both the desire and
the possibility to move around — “the most precious and typical of freedoms”®
(Jankelevitch 1998: 15) — and on the possible compatibility between the visited
space and the original one:

My desire to get to Istanbul was never a genuine one. | am not even sure
whether such a word — “desire” — should be used here. On the other hand, it
could hardly be called a mere whim or a subconscious urge. Let it be a desire,
then, and let’s note that it came about partly as the result of a promise | made
to myself in 1972, on leaving my hometown, that of Leningrad, for good — to
circumnavigate the inhabited world along the latitude and along the longitude
(i.e., the Pulkovo meridian) on which Leningrad is situated. (Brodsky 1987: 394)

Lev Loseff noted in Mocugp Bpodckuii: Oneim anumepamypHoli buozpagpuu
that, of all Brodsky’s maturity poems, only four refer directly to his native city:
Om oKpauHbl K yeHmpy (in Ostanovka v pustyne), the cycle C ¢pespana no anpeno
(in Konets prekrasnoi epokhi: Stikhotvoreniia 1964-71), loxopoHbl Bo6o (in
Chast’ rechi: Stikhotvoreniia 1972-76) and lMondeHb 8 komHame (in Uraniia). The
critic does not exclude the possibility that other titles could be added to this list,
such as Zekabpo 8o ®nopeHyuu (in Chast’ rechi...), Pazsueasa lMaamoHa and B
Mmanuu (both in Uraniia), where Saint Petersburg is looked at from the
perspective of other cities, real or imagined. The same study reveals that New
York, the poet’s city of residence from 1981 to 1996, appears in only two poems,
Had BocmouHoli pekoli and }u3Hb 8 paccesHHom ceeme (both in Uraniia),
whereas to other cities occasionally imprinted on the poet’s affective map he
dedicated a great part of his work [/loces 2008: 207-208]. In a conversation with

8 Jankélévitch, V., Ireversibilul si nostalgia, Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998, p.15.
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Solomon Volkov, explaining why New York cannot be traced in his poems,
Brodsky offered a justification in relation to his home city: Why write about Saint
Petersburg if it is present, implicitly, in everything you do? [Jloces 2008: 208]
Sanna Turoma draws attention to the fact that, unfortunately, until
recently Brodsky’s lyric and travel essays represented the object of a “modern
mystification of exile”. According to the researcher, David MacFadyen’s
monography Joseph Brodsky and the Baroque (1998) represents, on the contrary,
a critique of the traditional reading of the Brodskian work as that of an exiled
poet. MacFadyen analyses Brodsky’s texts through the lens of travel literature,
and more specifically he analyzes the essay Watermark (1989) in the context of
nomadism. However, he does not correlate this “philosophy of nomadism” with
the recent critical debates in which the term “nomadism” appears as a metaphor
for the postmodern subjectivity (such as Deleuze and Guattari’s “nomadology”).

4. The tension felt because of the poet’s perpetual alienation seems to only
be soothed by his visiting or inhabiting antidote-cities. Essentially, they do not
possess the qualities needed to provide him with psychological relaxation, and
they can only be accepted, in theory, as temporary substitutes against a
continuous internal alienation. Paradoxically, the ineffable attraction to these
spaces of re-connecting, expressed in poems and essays which reiterate cyclically
common elements and themes, constitutes in fact expressions of the
acknowledgement of an irreversible alienation, as Saint Petersburg becomes
translucent in all references to the cities present in Brodsky’s lyric. According to
personal confessions, Brodsky had always been attracted to the Nordic realms,
to places with pines, granite, lichens, grayish skies and marine landscapes. In
fact, the desire to inhabit a city situated on the banks of a river or on the shore of
the sea would lead to his capitalizing on water and the latter’s use as lyrical motif
of utmost importance.

Venice becomes the urban space where not only the idealized image of
Saint Petersburg can be found, but also the telos of the biographical itinerary.
The two dimensions are intimately connected with the “lagoon city”, to which
the poet dedicates an impressive essay — Watermark (Fondamenta degli
incurabili) — and half of his poems about Italy.

Venice as city of remembrance represents the sublimated expression of
Saint Petersburg. Although analyzed as topoi, in the literal sense, neither of the
cities is reduced to the urban dimension. Their cultural symbolism and ideality
become translucent; they are museum-cities, monument-cities, situated at the
meeting of water and land, gaining accordingly concrete or evanescent shapes in
the poetic images.
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Perceived as natural environments for his being, these types of spaces are
realms in which the poet finds himself temporarily. Their condition of residence-
cities, visible both in the case of Saint Petersburg and Venice, is in opposition
with their ability to offer any guarantee of a peaceful everyday existence. To be
more specific, the permanent inhabitance of such museum-cities is so special
that everyday life can hardly be perceived as peaceful. The landscapes in Saint
Petersburg and Venice are transformed into cultural shapes where reality and
imagination merge.

As an idealized image of the Petersburg matrix, Venice possesses an
extreme dimension which can be traced in the poet’s lifestyle. His asocial nature,
which bears almost naturally the change of empire and language, also imposes a
sort of geographical self-determination. “I got used to living close to the sea. The
nonsense of land is boring”, Brodsky states in one of his interviews [CMupHoOB,
2007: n.p.].

Venice as destination or telos is a space of permanent refuge: ,,Yaapsol
KOJIOKONA C KOJIOKONbHM, / NyCcTUBLUEN B BEHELMAHCKOM Hebe KOpHM, / TOYHO
nagatouwme, He gocturaa / noysbl, naoabl. Ecam ectb apyras / »u3Hb, KTO-TO B
Hel 3aHAT cbopom / aTux Belleld. NMonarato, B CKOPOM / BpEMEHU A 3TO BbliICHIO”
[C Hamypebi, 1995].

In Watermark, Brodsky rememorates his first arrival in Venice: “I was taken
over by a feeling of absolute happiness: my nose was struck by a scent | had
always associated with the smell of frozen sea algae”. In the essay Guide for a Re-
named City, he reasserts that the guarantee of man’s survival in the face of
human suffering is given by the fact that “the uncooperative wind, smelling of
sea algae, cured many hearts here”.

Going back for Christmas to Venice almost annually in the period after the
emigration is related to the contemplation of space and time reduced to
essence. During the winter, the algae in Venice are “frozen”, and the numbness,
the freezing, the cold represent in Brodsky’s creation invariants connected to the
“pure time”. According to the biblical text on creation, water — a primordial
element — existed ever since the beginning of the temporal dimension of the
Universe, and Brodsky emphasizes this by stating: ,[...] as | was saying, the Spirit
of God was floating above the water, leaving its reflection on it to a point...
Hence, for Christmas, it is wonderful to contemplate it. And nowhere on earth is
this more pleasant than in Venice.” [Bpoackuit, Bannb 1991: n.p.]

Saint Petersburg and Venice constitute reference points where memory,
the re-living or dealing with spatial-temporal dimensions happen gradually, until
the primordial image of these cities indispensible to the poet is either diluted,
becoming idealized or an utopia (in the case of Saint Petersburg), or is looked at
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from two perspectives (as place of remembrance and as destination point, in the
case of Venice).

In this way, the poetry of the cities mirrors the many stages and faces of
the complexity in Joseph Brodsky’s employment of the ,,art of estrangement”.
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Orasele lui losif Brodski
Cuvinte cheie: Poezie, spatiu citadin, exil, instrdinare, Sankt Petersburg, Venetia

Rezumat: losif Brodski circumscrie lirica de inspiratie citadind unor areale ce
capata concomitent valoare simbolicd si existentiala. Itinerarul biografic sinuos al
poetului, cvasi-sinonim cu permanenta cautare a unor puncte de reper pe calea exilului,
constituie nu doar un factor de stimulare a imaginatiei creatoare, dar si de instrainare a
eului de lume si de proriul sine.

Prezentul studiu se concentreaza asupra matricei petersburgheze a creatiei sale,
confirmata si sublimata in telos-ul venetian, dupa o ruta cartografica ce include extreme
precum Arhanghelsk sau New York. In lumina demersurilor critice ale unor exegeti si a
propriilor observatii, tensiunea resimtita din cauza alienarii perpetue pare sa fie calmata
doar de vizitarea sau de locuirea temporara in orase-antidot ca Venetia, Florenta,
Istanbul s.a. Fundamental, ele nu au calitatea de a-i oferi o relaxare psihologica poetului,
ci doar de a fi acceptate, cel putin teoretic, drept surogate compensatorii pentru fiinta
dezradacinata.

»Orasele lui Brodski” sunt, pe de o parte, permanente incercari sau simple senzatii
de reintoarcere la locul de origine pierdut pentru totdeauna, iar pe de alta parte,
marcheaza etapele instrainarii ireversibile a poetului.
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Bucuresti, Romania

O LECTIE DE TOLERANTA:
NUVELA «INMORMANTAREA VESELA» S| ROMANUL «MEDEEA SI COPIII El»,
DE LIUDMILA ULITKAIA

Cuvinte cheie: Ulitkaia, tolerantd, etnicitate, comunitate, diversitate

Atunci cand Liudmila Ulitkaia a publicat in 1997 Inmorméntarea veseld,
nuvela si-a primit aprecierea critica destul de repede de la lansare, poate si
datorita ultimelor lucrari validate de catre critici si de catre publicul larg ale
acestei figuri proeminente a literaturii postsovietice. Intriga, plasata in New York,
in vara excesiv de umeda a anului 1991, graviteaza in jurul artistului muribund
Alik, al multimii de prieteni, de foste si actuale iubite, si de cunoscuti aparuti
ocazional in mansarda lui din Chelsea. Laureata Premiului Booker Olga Slavnikova
s-a inselat estimand aceasta naratiune drept un esec sigur: ea incearca sa
realizeze imposibilul in tentativele de a umple golul Iasat de catre decedat.!

Deloc surprinzatoare, propria descriere a Liudmilei Ulitkaia a nuvelei ofera
0 perspectiva alternativa: , Aceasta este o carte despre o persoana care a facut
tot posibilul ca, dupa plecarea acestuia, sa nu fie o gaura neagra a disperarii, ci o
atmosfera de reconciliere si de iubire.”? Afirmatia autoarei este mai mult decat
un spatiu comun destinat sa sensibilizeze cititorii — reprezinta o cheie pentru
proza si piesele ei, conturata in Medeea si copiii ei (1996), amplificata in
Inmorméntarea veseld si culminand in Daniel Stein, traducdtor (2006), un roman
structurat eterogen despre vindecarea rupturii dintre evrei si nationalis,ti.3 Aceste
lucrari descriu puternic efectele neintelegerii si, din ce in ce mai semnificativ in
contextul culturii Rusiei actuale, subliniaza nevoia de reconciliere. Naratiunile
aduc in prim plan fascinatia de lunga duratda a Liudmilei Ulitkaia pentru
personajele hibrid: acei indivizi care combina diferite (si, de obicei, separatoare)
etnii si sisteme de credinta. Aceste personaje si rolul lor in aceste scrieri
sugereaza principala preocupare a operei autoarei — toleranta ca practica a

Referitor la Inmormdntarea veseld, a se vedea Ol'ga Slavnikova, Hedonem ykasvisaem
Ha yesnob, Ural, 1999, nr. 2, p.185. Pentru o opinie similara a se vedea Volodea luzbashev,
/1. ¥Ynuykaa: Becenvie noxopoHsl, Znamia, 1998, nr. 11, p.66. Toate traducerile sunt
personale cu exceptia cazului in care se indica altfel.

2 L. Ulitskaia, Becesbie noxopoHsi (1997; Moskva, 2006), comentariul de pe coperta.

3 L. Ulitskaia, JaHuane LLImeliH, nepesod4ux, Moskva, 2006.
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recunoasterii si a acceptarii punctelor de vedere contradictorii, care, dupa cum
ne reaminteste Isaiah Berlin, alcituiesc experienta de fiecare zi.*

Tn pofida chestiunii de transpunere a vietii private a autorului in operele
sale, este important sa ne amintim ca Ulitkaia Tnsasi este evreica, ulterior
convertita la ortodoxism. Asa cum a aratat Judith Kornblatt, aceasta tendinta
care a avut o prezenta mica, dar foarte vizibila Tn randul intelectualitatii
postsovietice, a fost interpretata de unii convertiti ca fiind ,,de doua ori alesi” —
ca apartindnd poporului ales si ca urmare a optiunii de a deveni crestini.
Totodata, Ulitkaia a derulat o serie de proiecte de promovare a tolerantei in
randul tinerilor cititori, iar Tntr-o anumita masura viata ei confirma inclinatia
traditiei literare ruse de a vedea proza autorilor ca pe o extensie a vietii lor.?

Inmormdntarea veseld si Medeea si copiii ei prezinta un argument elaborat
pentru tolerantda in modul Tn care acestea expun viata (si apoi decesele)
protagonistilor hibrizi. Diversitatea etnica si religioasa a fost mult timp un fir
ariadnic al prozei Liudmilei Ulitkaia — prima ei nuveld, Sonechka (1992), descrie
experientele blandei eroine omonime. Sotul Sonechkai este artistul Robert
Viktorovich, pentru care cdsatoria este ultima cotitura dintr-o viata in care si-a
schimbat credinta, prietenii si cetdatenia — in mod nechibzuit se intoarce in URSS
din Franta in anii ‘30, este inchis si Tsi intalneste viitoarea sotie dupa eliberarea
din inchisoare.®

* “Lumea in care nu sunt in conflict ceea ce considerdm noi a fi valori incompatibile e o
lume cu totul in afara vederii noastre; principiile care sunt armonizate in aceasta alta
lume nu sunt principiile cu care, in viata de fiecare zi, suntem obisnuiti; ...ele au devenit
niste conceptii necunoscute noud pe Pamant. Dar pe Pamant trdaim noi si aici trebuie sa
credem si sd actiondm” (Isaiah Berlin, “In ciutarea idealului”, in Adevdratul studiu al
omenirii, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 40). Importanta pe care o acorda
Ulitkaia tolerantei reaminteste si de una din axiomele lui Karl Popper pentru o societate
deschisda. Aceasta comunitate promoveaza ,toleranta fatda de toti cei care nu sunt
intoleranti si care nu propaga intoleranta.” Popper a scris aceasta lucrare in 1943 si a
revizuit-o in 1950, atunci cand recentele orori ale stalinismului si ale celui de-al Doilea
Razboi Mondial au facut toleranta sa para mai putin o abstractiune, cat o conditie
esentiala pentru supravietuirea omenirii. A se vedea Karl Popper, Societatea deschisd si
dusmanii ei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, 1:235, viii-ix.

> Judith Kornblatt, Doubly Chosen: Jewish Identity, the Soviet Intelligentsia, and the
Russian Orthodox Church, in Journal of the American Academy of Religion, Volume 74,
Number 1, March 2006 , pp. 224-227 (Review), published by Oxford University Press.
Referitor la raportul autor-fictiune a se vedea Mihail Bahtin, Formele timpului si a
cronotopului in roman. Eseuri de poeticd istoricd, in Probleme de literaturd si esteticd,
Bucuresti, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 294.

® L. Ulitskaia, CoHeuka (Moskva, 2008)

93



Pentru Ulitkaia, hibriditatea oferd o multitudine de puncte de vedere. in
piesa Nepotul meu Veniamin (2008), dominatoarea mama evreica Esfir crede ca a
gasit o mireasa pentru fiul ei. Logodnica, Sonia, este ultima reprezentanta a
evreilor care au supravietuit masacrului nazist de la Bobruisk. Esfir afla Tntr-un
final secretul nevinovat al nurorii sale: Sonia a fost adoptata dintr-un orfelinat si,
mai tarziu, a ales sa fie etichetata , evreica” in pasaportul ei, din dragoste pentru
mama care a crescut-o.” Etnicitatea si familia pot rezulta si din optiunile
individului, nu doar din mostenirea biologica.

Un critic de inceput (si foarte perspicace) al operei Liudmilei Ulitkaia a
remarcat faptul ca accentul pus de autoare pe familie este de multe ori reflectat
prin personajele de evrei si de ,estici”, intrucat sentimentul lor de rudenie este
foarte puternic.® Romanul Medeea si copiii ei (1996) amplifici aceastd discutie,
prezentand un personaj matern a carui identitate hibrida este inseparabila de
Crimeea multietnica, care este caminul sau.

«Medeea Mendez avea numele de fatd Sinopli si era... ultima grecoaicd sadea
a familiei stabilite pe coasta Tauridelor incd din timpuri imemoriale, un tinut si
acum constient de legdturile sale cu Grecia Anticd... Ceilalti greci taurizi din
generatia Medeei ori au murit, ori au fost deportati, insG ea a continuat sd
traiascd in Crimeea, cu binecuvdntarea Domnului, asa cum presupunea ea, dar,
fdrd-ndoiald, in parte, si datoritd numelui ei de familie spaniol primit de la
ultimul ei sot, un dentist evreu vesel, un om cu vicii mdrunte, care insd nu puteau
sd nu fie luate in seamd, si cu virtuti mdrete, dar addnc ascunse.».

O grecoaica vorbitoare de limba rusa ce traieste in ceea ce va deveni mai
tarziu Ucraina independentd, etnicitatea hibridd a Medeei este reflectata de
evrei, rusi, armeni, lituanieni, ucraineni si tatari prin prietenii si relatiile ei; fiind
fara copii, ea devine o figura materna tocmai datorita tolerantei de zi cu zi
instituite in casa ei.’ Pentru Medeea, inrudirea este un concept elastic, ea
imbratisandu-i pe straini la fel ca pe rudele de sange.

Asa cum este evidentiat si in Medeea si copiii ei, pentru Ulitkaia familia este
un microcosmos al umanitatii. lnmorméntarea veseld si Daniel Stein se dezvolta
pe aceasta filosofie prin descrierea modului in care respectul pentru diferenta
are capacitatea de a vindeca ranile istorice de la conflictele etnice si seculare. Cu

7 L. Ulitskaia, Moli 8Hyk BeHuamuH, pycckoe sapeHse u dpyzoe,- M., 2008, pp. 202, 211.
® Tatiana Kazarina, ,beaHble poacteseHHUKN”, Preobrazhenie, 1996, Ne 4, p. 171.

® Liudmila Ulitskaia, Medes u ee demu (Moskva, 2006). Casa Medeei este o casa care se
misca Tn timp, unind viata personajelor, in timp ce romanul progreseaza, sustine Tatiana
Rovenskaia. A se vedea Rovenskaia, Apxemun O0oma 8 Hosoli yeHckol npose, umu
KOMMYHQO/bHOE Humue U KOMMYyHasbHble mend, in rev. «Inoi vzgliad», 2001, Ne3. p.26.
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toate acestea, lucrdrile mentionate demonstreaza si masura in care apartenenta
etnica sau religioasa poate deveni fara toleranta o deziluzie periculoasa.

Intoleranta si lectiile trecutului

Istoria Rusiei secolului XX, o tema majora in opera Liudmilei Ulitkaia, lasa o
urma de indoiala ca pretul alteritatii ar fi dezastruos. Soarta celor care sunt etnic,
religios, politic sau sexual diferiti este un laitmotiv in opera ei: diferenta
semnalizeaza apetenta pentru disimulare, echivalenta cu tradarea in cea mai
mare parte a erei sovietice.'® Pentru minorititi, precum evreii sau tatarii, ambele
aparand destul de des in povestirile autoarei, alteritatea in contextul sovietic (ca
de altfel si perioada anterioara sangeroasa si urmarile turbulente) nu este o
chestiune de alegere individuala. Aceasta rezulta dintr-o hotarare conferita de
cei de din afara sau de stat; edictele de tipul ultimei campanii a lui Stalin
impotriva ,,cosmopolitismului” sau neincrederea pe timp de razboi fata de tatarii
din Crimeea, au schimbat rapid si irevocabil viata acestor minoritati. Consecintele
lamentabile ale unor astfel de atitudini si politici nu lasa nici o Tndoiala ca
dogmatismul etnic si religios creeaza intoleranta validata politic si ideologic: o
conditie Tn care o autoritate — fie ea un copil antisemit intr-o curte murdara sau
Comitetul Central al Partidului Comunist — impune identitatea indivizilor.

Evreii din spatiul ex-sovietic sunt victimele cele mai vizibile ale unor astfel
de politici, a cdror cruzime a atins apogeul odatda cu eforturile naziste de
exterminare, de foarte multe ori sustinute si de catre autoritatile locale in
teritoriile ocupate. Pentru o serie de motive, insa, discutia asupra Holocaustului a
fost limitata in literatura rus3 si in constiinta nationald.*!

19 Cazul Kukotki (Kasyc Kykouykozo [Moskva, 2000]), de exemplu, ilustreazé stalinismul si
urmarile acestuia deformand viata personajelor precum Il'ia Gol'dberg, evreul nefericit
genetician si disident. Acest roman a castigat in 2001 Premiul Booker. Consecintele
intolerantei se profileaza si Tn mai multe povestiri scurte din Oamenii tarului nostru
(2005). Intr-una din ele, naratorul autobiografic observ cu tristete cd ea si mama ei sunt
urate in vestul Ucrainei ca si ,vizitatorii din statiuni, rusii (moskalii) si evreii.” Identitatea
este supradeterminata, cu presupuse privilegii economice (de a-si lua o vacanta) legate
de o aversiune atat fatd de ocupanti (rusi), cat si de o minoritate dispretuitd de multa
vreme (evrei). A se vedea Ulitkaia, O, Manon! in /ltodu Hawezo uaps, M., 2005, p. 325.

1 Doi autori — Anatolii Rybakov si Vasilii Grossman — au descris pe larg Holocaustul in
proza lor. O insemnatate aparte a avut pentru aceasta perioada si romanul excelent, dar
practic ignorat In istoria recentd (Ceexco npedaHue [Tenafly, New Jersey, 1995]), scris de
I. Grekova (pseudonimul Elenei Venttsel’) in 1962. Manuscrisul a ramas nepublicat timp
de zeci de ani, din cauza legaturilor precizate in roman dintre pogromurile tariste,
genocidul nazist si antisemitismul stalinist de dupa 1945. Pentru personajele romanului,
etnicitatea este ceva non-negociabil: o sursa constanta de violenta care distruge cele
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Pentru multe personaje ale Liudmilei Ulitkaia, etnicitatea este definita si
aplicatd de catre ceilalti. Evreii se instrdinau de bundvoie de alte etnii. In
Inmorméntarea veseld, Leva Gotlib, fostul sot religios conservator al avocatei
Irina, se rupe de toti cunoscutii dupa ce devine din ce in ce mai dogmatic in
iudaismul sdau. Dupa cum observa un critic, distanta lui fata de altii este similara
autismului autoimpus, care a redus-o la tacere pe fiica adolescenta a Irinei, T-
short, cea care refuza sa vorbeasca cu adultii. Pentru evreii sovietici si diaspora
lor, o astfel de izolare decurge partial din atacurile din trecut si discriminarea
prezenta, totusi nuvela Liudmilei Ulitkaia demonstreaza ca separarea de ceilalti
este o solutie de limitare, indiferent de circumstante. Este o retragere de la
toleranta, care implica perspective opuse pe care Karl Jaspers le-a identificat ca
axiale comunicarii*. Astfel, pentru Ulitkaia, izolarea deschide calea neintelegerii,
adversitatii si tragediei.

Diversitate, comunicare, toleranta

Exista cateva personaje importante de etnie mixta care se evidentiaza in
acest context interzis. Astfel de personaje hibride nu sunt noi in literatura rus3.’
Ce este inovator este modul in care, in scrierile Liudmilei Ulitkaia, multi dintre ei
incorporeaza la un moment dat diversitatea in viata lor care pana atunci nu era
conditionatd de credintd sau de etnie: in Inmormdntarea veseld, de exemplu,
identitatea mozaica a lui Alik aproape ca nici nu este constientizata de catre
acesta pana in ultimele zile dinaintea mortii sale.

Acest efort amplifica ceea ce autoarea descrie ca fiind efortul lui Alik de a
promova o ,atmosfera de reconciliere si iubire”. Ulitkaia a fost mult timp
interesata in promovarea intelegerii intre numeroase si varii grupuri etnice din
Rusia, ceea ce a determinat-o sa editeze o serie de carti publicate de catre
Institutul de Tolerantd care continud misiunea initiata de Institutul pentru
Societatea Deschisd. Aceasta serie, publicatda in anul 2006, introduce tinerii
cititori in viata de zi cu zi a diferitelor grupuri sociale si etnice din Rusia.™® Ca si in

mai multe dintre personaje. Pentru unul dintre articolele despre in memoria recentd a se
vedea Ol’'ga Vronskaia, Mama, s wud? in Literaturnaia gazeta No27 (1997), p. 3.

12 Krutikov, Mikhail, ,OnbIT poccuiicKoii eBpelcKol SMUIPaLMK U ero oTpaxeHue B
npose 90-x rogos”, Diaspora, 2000, nr. 3, p.221. Despre tolerantd a se vedea Daria
Krasnoperova, ,3auemM Ham HoBOe €noBO? WM 3ameTKM O TonepaHTHocTU”, Sankt-
Peterburgskie vedomosti, 04 martie 2003, si Karl Jaspers, ,Comunicarea: Lupta din
iubire”, in Karl Jaspers: Texte filosofice (Editura Politica, Bucuresti, 1986), pp. 77-78.

31 literatura rus3 a secolului XX, cel mai izbitor exemplu este Kirill Liutov, intelectualul
evreu deghizat in crestin devenit ateu din Cavaleria rosie (KoHapmus), povestiri de Isaak
Babel.

4 Despre crearea si misiunea Institutului Tolerantei a se vedea http://www.tolerinst.ru
(ultima accesare 1n 17 decembrie 2011) si L. Ulitkaia, 3aHumamensHas
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reprezentarile personajelor hibrid care combina diferite fonduri culturale, aceste
carti combat prejudecatile si stereotipiile, iar in cazul de fatd Ulitkaia se
adreseaza in mod specific generatiei care va forma viitorul natiunii.

n discutiile referitoare la aceastd serie, autoarea invocd retorica tolerantei
(tolerantnost'), un termen crucial pentru cei interesati in transformarea Rusiei
intr-o societate civild deschisa. Acest termen nou, afirma sustinatorii acestuia,
implica respectul si intelegerea reciproce, in timp ce terpimost’, vechiul cuvant
rusesc ce semnificd rabdarea la diferente, nu mai este suficient. Tn contextul
postsovietic actual, toleranta inseamna egalitate intre medii culturale si viziuni
asupra lumii diferite, spre deosebire de condescendenta pe care majoritatea o
poate ardta in marinimia sa minorité'gilor.15

Sunt suficiente personaje in opera scriitoarei care exerseaza toleranta, ale
carei radacini provin din medii culturale si istorice antagonis.te.16 Familia Medeei,
extinsa biologic si figurativ, provine in mare parte din radacinile ei grecesti si, mai
tarziu, evreiesti, prin intermediul sotului; ea intruchipeaza diversitatea pe care
romanul o atribuie Crimeei. Firul narativ pe care ea 1l coaguleaza este un fel de
»enciclopedie de familie”, legaturile de sange (oricat de firave ar fi ele!) sunt mai
importante decat treburile de stat pentru Medeea."

Cum era de asteptat, diversitatea etnica este in prim plan atunci cand
Ulitkaia descrie comunitatea rusd din New York. lnmorméntarea veseld releva
vietile lui Alik si a Irinei, ale caror convingeri personale i-a facut sa emigreze din
URSS sau sa ceara azil politic. Cu o singurad exceptie notabila — reactia lor la puciul
din 1991 — represiunile politice sovietice reprezinta acum doar un motiv de
discutie pentru acesti ruso-americani care se confrunta cu problemele cu care se
confrunta noii imigranti. Irina Pierson (nascuta Pirozhkova) este o fosta acrobata

monepaHmHocms,  ,Weekend”, 2008, no. 12, http://www.kommersant.ru
/doc.aspx?DocsID=873950 (ultima accesare in 08 ianuarie 2012).

!> Krasnoperova, 3auem Ham Hoeoe cno8o? Despre diferenta dintre tolerants si rabdare
a se vedea lulia Zelenina, TonepaHmHocmes no-pyccku, ,Vecherniaia Moskva”, 16
noiembrie, 2005, http://www.vmdaily.ru/article.php?aid=17711 (ultima accesare in 08
ianuarie 2012). Ulitkaia a aratat ca adeptii tolerantei vad in continuare acesti doi termeni
ca fiind sinonime: in timpul discutiei pe marginea seriei sale de promovare a
tolerantnost’, ea a observat ca tineretul de astazi ar trebui sa fie mai rabdator (terpimoi)
cu homosexualii (,,MucaTtens llogmuna Yauukasa: «Hawm KHUMM 0 YenoBeKe, KOTOPbIN He
TaKoB Kak BbI»”, Izvestiia, 19 lunie, 2006).

16 Aceastd discutie nu include si homosexualii, un alt grup marginalizat si de multe ori
victim3 in societatea rusi. Doud povestiri, Ingeras (,Fony6umnk”) si Cepul (,3aTbluka”),
descriu conditia homosexualilor inchisi de catre stat. Aceastd soarta reaminteste de
multe personaje etnic hibride din scrierile Liudmilei Ulitkaia.

v L.Ulitkaia, Medes u ee demu, pp. 46—47, 43.
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de circ care, dupa ce a lucrat ca dansatoare exotica, ca sa-si plateasca scoala de
drept, acum este specializata in legislatia pe drepturile de autor. Priceperea ei ca
acrobata pe sarma a ajutat-o foarte mult in viata ei din emigratie. Casatorindu-se
cu Gotlib, ea a devenit o sotie evreica model, rol pe care I-a abandonat (odata cu
casitoria), pentru simplul motiv, dar decisiv: se plictisise.’® Pentru Irina, etnia
este mutabil3, fie ca esti rus, evreu sau, cel mai flexibil dintre toate, ,,american”.
Calatoriile sale, flexibilitatea si salariul greu castigat exemplifica visul patriei ei
noi, care vede radacinile cuiva intr-o masura la fel de putin importanta ca si
viitorul sau.

Inmormdntarea veseld este un site de etnii convergente de-a dreptul
frapante, chiar daca ne amintim de fascinatia literaturii ruse fata de creuzetul
american.'® Prietenii lui Alik si fostele sale amante sunt atat de diversi, incat unul
dintre critici a perceput tot acest grup pestrit ca pe o versiune noua la Arca lui
Noe. Irina oferda o analogie seculara la aceasta imagine, ea constatand ca
prietenii lui Alik sunt o viziune a unei Rusii care nu a fost niciodata — un taram
utopic, in care medici evrei si artisti ortodocsi rusi ar fi putut conversa si in care
afroamericani, albi si muzicieni de strada veniti din Paraguay s-ar fi putut reuni in
spatiul limitat al unei mansarde din Chelsea. Rezultatul este o expresie a valorilor
panumane, un mediu in care nicio combinatie nu este socanta, dar in care
comunicarea si Intelegerea sunt mai importante decat simplul fapt al
diversit:“a';ii.20

Compania pestrita a lui Alik ilustreaza potentialul de toleranta existent
intre grupurile religioase si etnice. Pentru a-si petrece ultimile zile sale la New
York cu mai putine dureri provocate de cancer in faza terminald, Alik se lasa
ajutat de Mar'ia Ignat'evna, o vindecatoare din Belarus care isi combina ierburile
miraculoase panaceice cu rugaciuni. Ea o convinge pe Nina, a doua sotie a lui

18| Ulitkaia, Becesbie moxopoHsl, pp. 55, 62—64.

% pentru Omul din subterand al Iui Feodor Dostoievski, America era un conglomerat
artificial, cu razboiul civil care indica instabilitatea inerenta a acestei natiuni surogat. Alti
autori au fost mai degraba atrasi de spatiul american. Nuvela lui Serghei Dovlatov
Strdina (MHocmpaHka) este de neconceput fara vibratia etnicd a New York-ului. Ulitkaia
utilizeaza comunitatile ascunse ale orasului si surprizele constante ca fundal pentru
povestea Francis de Assisi: Doi in unu (,®paHunck Accusckuin: isa B ogHom”), in /lrodu
Hawezo yaps.

2 Maiia Karapetian, Apucmokpamel dyxa, 6paxcHuKu u 6aydHuysl: «/lezkoe ObixaHue
2epoes /Tloomunsi Ynuyxoli»/ Kul'tura 27 (1998): 10; Ulitskaia, Becesibie noxopoHsl, p.
232. Despre Ulitkaia, valorile panumane si Jaspers a se vedea la V. la. Skvortsov si A. I.
Skvortsova, Camobbimue u4esnoseka 6 mnosecmu Jlloomunsl Ynuykoli «Becesnbie
noxopoHsi»/ in Vestnik Volgogradskogo gosudarstvennogo universiteta, Ser.2, Filologiia,
zhurnalistika 5 (2000), p.110.
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Alik, ca toate unguente si cataplasmele preparate de catre ea nu vor avea efectul
scontat, dacd pacientul nu acceptd botezul.?’ Aceastd combinatie de
medicamente precrestine si fervoare ortodoxa vine din lunga traditie a slavilor
estici, de coexistenta a practicilor pagane si crestine, alcatuind ceea ce Eva Levin
a numit in mod succint ,religia populard”.?” Ortodoxia rusi, ne aminteste
romanul Liudmilei Ulitkaia, este ea insasi o combinatie de rituri bizantine si de
varii manifestari ale altor obiceiuri necanonizate religios, de catre o populatie
care nu renunta la legatura sa pagana cu pamantul.

Pentru a o linisti pe Nina, Alik este de acord sa vorbeascd cu un preot
ortodox, atata timp cat este chemat si un rabin. Aceasta cerere neasteptata este
ciudat de incompatibila pentru un ortodox rus, ale carui origini apar in Cronica de
inceput si in povestirile despre cneazul Vladimir in relatiile sale diplomatice cu
reprezentanti ai islamului, iudaismului, precum si in bisericile rasariteana,
respectiv occidentald. Tn Cronica Primard, aceste documente diplomatice se
incheiau cu punctul de vedere transant al Rusiei Kievene: cneazul respinge cu
dispret toate religiile, cu exceptia celei de la Constantinopol. Tn nuvela Liudmilei
Ulitkaia, alegerea nu este atat de simpla, cuprinzand una dintre scenele cele mai
remarcabile din literatura rusa.

Dupa ce s-a terminat slujpba de Sabbath, israelianul Reb Menashe se
grabeste sa ajunga la apartamentul lui Alik, doar pentru a-l gasi acolo pe
parintele ortodox Viktor deja sosit, in plina discutie tulburatoare cu Alik. Irina
este responsabila pentru aceasta intalnire unica incomoda, pentru ca, din cauza
lungii perioade petrecute departe de Gotlib si de iudaism, ea a uitat ca
sarbatoarea evreiasca se termina la apusul soarelui. Gotlib, insotindu-l pe
Menashe, le vede pe Irina si pe T-short pentru prima data de la divort, la fel cum,
observa autorul, Menashe este pe cale de a avea prima sa conversatie cu un
preot cre§tin.23 Reuniunea a doua religii majore istoric antagonice este
contextualizatd ca o reinnoire a unei prietenii pentru a ajunge la un acord cu
trecutul, o imagine valabila pentru relatia dificila dintre iudaism si crestinism.

Dialogul structureaza aceasta scend, care exemplifica punctele de vedere
divergente pe care Berlin si Jaspers le asociaza comunicarii si tolerantei. Alik a
hotdrat s3 se boteze, dar preotul nu este sigur de acest pas. Indoiala manifestata
de catre parintele Viktor inca de la inceput 1l calmeaza pe Alik. Clericul stie ca nu
este un preot nascut; lipsit de orice nuanta de certitudine, interactiunea sa cu

2L Ulitskaia, Becesble MOX0opoHsl, p.24.

22 Eve Levin, ,,Dvoeverie and Popular Religion”, in Seeking God: The Recovery of Religious
Identity in Orthodox Russia, Ukraine, and Georgia, ed. Stephen Batalden (DeKalb, 1993),
p. 29.

23 Ulitkaia, Becesnbie noxopoHel, pp. 71, 99, 122.
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omul aflat pe moarte este mai mult umana decat instructivd. Intr-o imagine
ciudata, dar reconfortanta a euharistiei, el ii da sa bea lui Alik o margarita printr-
un pai (artistul este aproape complet paralizat). Asa cum a observat un critic, pe
tot timpul conversatiei lor, sunetele ritmice ale muzicantilor din Paraguay aflati
in strad3 actionau ca o a treia voce.”® Aceastd a treia traditie, cea pdgans, deja
evidenta la plantele medicinale ale Mar'iei Ignat'evna — apare din nou exact in
momentul in care Alik vorbeste cu reprezentantii celor doua religii monoteiste.

Alti critici au fost de departe mai putin receptivi in reactiile lor la aceasta
scend. Il'ia Kirillov este revoltat de ,,nedelicata” mentiune referitoare la faptul ca
rabinul s-a asezat pe banca inca fierbinte de la fesele parintelui Viktor dupa ce a
parasit camera lui Alik.”> Acest moment este important, dar nu din motive
superficiale cum considera Kirillov. Mai degraba acest detaliu semnalizeaza o
similitudine umana de baza (dar umanul nu este redus la functia sa strict
fiziologica) intre crestinism si iudaism. Asa cum a remarcat Helena Goscilo,
beneficiile operelor Liudmilei Ulitkaia — autor care prefera descrierile oneste, dar
nu vulgare ale corpului — implica faptul ca fizicul, spiritualul si eroticul, toate Tsi
au un loc in via';é.26 in timp ce Kirillov este infuriat de incadrarea naturalist3
facutd de Ulitkaia a interactiunii dintre aceste religii, lnmorméntare veseld arata
ca spiritualitatea nu poate exista fara fiziologie. Reb Menashe percepe cu
abilitate aceasta relatie dintre trup si suflet. La inceput socat de femeile aproape
goale ce se perindau prin apartamentul sufocant al lui Alik, pentru ca ulterior sa
admita ca exista ceva edenic si nevinovat la ele.”’

Vorbirea, ca si corpul, 1i pune in legatura pe oameni. Atat Viktor, cat si
Menashe vorbesc cu Alik intr-o limba strdind; in cazul preotului, el vorbeste rusa
atenta a unui emigrant din primul val, in timp ce rabinul si artistul vorbesc in
englezd.® Pentru Menashe si Alik discutia este de fapt o serie de intrebari
alternative, accesarea patrimoniului subconstient al iudaismului unindu-i pe
savant si pe artist. Rabinul 1i prezinta lui Alik trei optiuni: artistul poate sa ramana
un ,,copil captiv” (un evreu crescut fara iudaism), sa se converteasca la crestinism
sau sa devina un evreu (prin acceptarea formala a iudaismului). Alegerea finala
este o continuare a status quo-ului: Reb Menashe ajunge la concluzia ca artistul

% |bid., pp. 96, 94, 93, 89.

% |bid., p. 97; Il'ia Kirillov, «Konbaca kocwbi» /lloomunsl Ynuykol, «Zavtra», 8 August,
2000, http://www.zavtra.ru/denlit/044/42.html (ultima accesare in 14 ianuarie 2012).

% Helena Goscilo, ,Introduction”, in Present Imperfect: Stories by Russian Women, ed.
Ayesha Kagal and Natasha Perova (Boulder, 1996), p.2.

?7 L. Ulitkaia, Becesble moxopoHsi, p. 106.

% |bid., p. 108.
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trebuie sa ramana un ,captiv”, un evreu fara iudaism, asa cum a fost si tnainte.”
Aceasta non-rezolutie, ca si marturisirea lui Alik in fata rabinului ca s-a decis sa
devina un crestin, spune cititorului ca acest dialog este un schimb de idei si nu o
impunere a credintei.

Aceasta conversatie exemplifica imperativele la toleranta pentru societatea
civila moderna. Reflectand la scrierile lui Berlin si Jaspers, Ingrid Creppell observa
modul Tn care toleranta se foloseste de limbaj ca ,un instrument pentru a
determina acte de adaptabilitate. Dar este totodata, Tnsasi intruchiparea
adaptabilitatii, adica, noi folosim mai degraba cuvinte, decat forta, ca sa
relationdm unul cu celilalt”.*® Comunicarea implica in mod necesar ascultarea
punctelor de vedere opuse. Vorbitul si cititul substituie coercitia, asa cum
Inmormdntarea veseld si Medeea si copiii ei prezintd puncte de vedere
conflictuale.

Naratiunile tolerantei

Medeea si Alik ne arata ca, indiferent de forma sa, credinta transcende
religia si ca etica surmonteaza, prin importanta acordata de catre indivizi, dogma.
Operele Liudmilei Ulitkaia au fost publicate atunci cand dezbaterea occidental vs.
slavofil a aparut din hibernarea sovietica. Re-formarea identitatii nationale ruse a
capatat deseori forma unei ,solidaritati negative” care rezulta dintr-o cautare
acerba a dusmanilor etnici si ideologici, in acest sens scriitorul consevator Viktor
Astaf'ev etichetand fnmormdntarea veseld drept ,o rusine”.?' Dat fiind acest
context, schimbarea Liudmilei Ulitkaia de la inversunarea marcata emotional
negativ si izolare spre toleranta si angajament este un semn de bun augur pentru
cultura postsovietica.

Comunicarea prin perceperea celuilalt — o componenta cheie a tolerantei —
este esentiald in opera Liudmilei Ulitkaia. Uneori, nevoia unei astfel de
interactiuni este implicitd, ca in cazul Medeei, cand isi aduce aminte de fratii ei:
n timpul razboiului civil unul a fost ucis de catre bolsevici, al doilea de catre albi,
iar, in timpul Marelui Razboi pentru Patrie, cel de-al treilea a fost ucis de nazisti si
al patrulea de sovietici. In alte situatii, nevoia de comunicare este evidentd, dac
am mentiona aici discutiile dintre Alik, parintele Viktor si Reb Menashe. intr-

2 Ibid., pp. 111-13; Krutikov, Opyt rossiiskoi evreiskoi emigratsii i ego otrazhenie v proze
90-kh godov, p. 220.

%% Ingrid Creppell, Toleration and Identity: Foundations in Early Modern Thought (New
York, 2003), x.

31Ryzhova, ,Tolerance and Extremism”, 66. Comentariile lui Astaf'ev’s se regdsesc in
articolul semnat de Mariia Remizova, ,Grandes dames proshedshego sezona”,
«Kontinent», No112 (2002), http://magazines.russ.ru/continent/2002/112/remiz.html
(ultima accesare in 08 ianuarie 2012).
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adevar, in timp ce rabinul si muribundul purtau o discutie despre afaceri, se
intdmpla ceva extraordinar: ,Totul era mai adanc decat ceea ce se vedea la
suprafata in conversatia lor plind de haz; amandoi intelegeau asta si, punandu-si
intrebari prostesti, se apropiau pe neobservate de lucrul cel mai important care
se petrece n relatiile dintre oameni, se apropiau de acea comuniune profunda
care lasd urme de nesters.”*’ Tocmai acest tip de interactiune creeazi in
Inmorméntarea veseld liantul de nezdruncinat al personajelor sale aparent
nepotrivite impreuna.

intr-un mod cu totul specific aceastd eterogenitate defineste romanul
dialogic, un gen (re)nascut din interactiunea unor voci atat de diferite si a
naratiunilor interne, asa cum Medeea si copiii ei si Inmorméntarea veseld
stramutd opiniile unuia dintre personaje citre cele ale altuia. intr-un mod similar,
discutia dintre Reb Menashe si parintele Viktor sugereaza faptul ca preotii au
descoperit o datorie anterior nerecunoscutd, de a promova intelegerea. In
ambele scrieri, actul de angajare prin cuvinte, in loc de violenta, exemplifica
modul in care limba acorda forma toleran';ei.33

Pentru Ulitkaia comunitatea diversa da sens vietii, indiferent daca acest
grup este familia multietnica largita a Medeei sau iubitele, prietenii, cunoscutii
de ocazie aflati langa Alik Tn ultimele sale zile. Aceste comunitati provin dintr-o
relatie de rudenie care ar putea fi biologica, religioasa sau simpla recunoastere a
unei familii umane. Ceea ce tine aceste grupuri impreuna este toleranta: alegand
sa coexiste cu cei ale ciror origini se opun originilor noastre. In opera Liudmilei
Ulitkaia, toleranta si diferenta sunt interdependente, permitand fiecarui individ
sa existe intr-o lume n cazul in care unitatea este aleasa si nu impusa.

32 Referitor la necesitatea angajarii ca parte a tolerantei a se vedea Karl Popper,
Societatea deschisd si dusmanii ei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, 1:235. Jaspers
vede aceasta actiune drept cheie a interactiunii umane (Karl Jaspers, ,Comunicarea:
Lupta din iubire”, in Karl Jaspers: Texte filosofice (Editura Politica, Bucuresti, 1986, 77). A
se vedea si Ulitskaia, Medeea i ee deti, 32; si idem, Becesbie noxopoHsl, p. 57.

** Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination, edited by M. Holquist (University of Texas
Press, Austin TX), 1986, pp. 40, 262.
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A Tolerance Lesson: Lyudmila Ulitskaya’s Short-Story The Funeral Party
and the Novel Medea and Her Children

Abstract: Twentieth-century Russian history leaves just a little doubt that the
price one has to pay for being different is huge. The fate of those who are ethnically,
politically, or sexually different is a leitmotif in Liudmila Ulitskaia’s work — difference
signals the potential for dissimulation is equal to treason throughout much of the Soviet
era. Several prominent characters of mixed ethnicity stand out against this forbidding
background. What is innovative is how in Ulitskaia’s writings many of them incorporate
such diversity into an existence that is not merely a function of faith or ethnicity: in The
Funeral Party, Alik’s Jewish identity plays almost no role until the last days preceding his
death.

Several characters in the author’s work exemplify tolerance stemming from
historically antagonistic cultural backgrounds. Medeea’s extended biological and
figurative family partly comes from her Greek ancestry and late Jewish husband; she
embodies the diversity the novel ascribes to Crimea. The narrative she unifies is a sort of
“encyclopedia of the family” — for Medeea kinship is more important than state affairs.
Not surprisingly, ethnic diversity plays an important part in Ulitskaia’s vision of the
Russian community in New York. The Funeral Party highlights Alik and Irina’s lives,
whose personal convictions caused them to either emigrate or flee from the USSR.

Medeea and Alik show that belief transcends religion; likewise, ethics are far
more important than dogma. Ulitskaia’s works were published when the
Westerner/Slavophile debate was emerging from its Soviet hibernation. For Ulitskaia the
diverse community gives meaning to life, whether this community is represented by
Medeea’s multiethnic “children” or the lovers, friends, and acquaintances helping Alik
spend his last days. These communities arise from a kinship which may be biological,
religious, or a simple recognition of an overarching human family. What holds these
groups together is tolerance: choosing to coexist with those whose backgrounds oppose
their own. In Ulitskaia’s writings difference and tolerance are mutually dependent,
allowing each individual to exist within a world where unity is chosen, rather than
coerced.
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Delia Doina MIHALACHE
Bucuresti, Romania

SiSKIN SI ZAMIATIN - DOUA VIZIUNI OPUSE ASUPRA LUMII
Cuvinte-cheie: Siskin, Zamiatin, viziuni opuse, teroare, manipulare

Sufletul rus, in toata grandoarea lui, abunda de contradictii. Acest lucru
este vizibil in toate formele artei ruse, in toate manifestarile spiritului poporului
rus, dar si in ritualurile de zi cu zi. De la credinta aproape oarba in superstitii la
betiile pana la ultimul pahar, de la celebrele bai rusesti, care alterneaza aburii
fierbinti cu sagetile apei aproape inghetate la izbucnirile clocotitoare ale
simturilor. Situata mereu la extreme, intre doua poluri ale civilizatiei — Orientul si
Occidentul — si avand in interiorul sau doua poluri cu tendinte si mosteniri
diferite — Moskova si Sankt Petersburg —, batrana, dar mereu tanara Rusie, care
distruge si apoi construieste totul de la zero, aflata intr-o permanenta devenire si
osciland intre ,,candva” si un viitor intotdeauna mai insorit decat prezentul, pare
un taram fantastic, in care granitele dintre realitate si credinta sunt estompate si
se intrepatrund, spiritul capdta materialitate, iar trupul se spiritualizeazd. Tn acest
spatiu al vesnicelor nostalgii a fost posibila aparitia unor artisti, atat ai
cuvantului, cat si ai penelului, care transpun realitatea niciodata satisfacatoare
fie intr-un spatiu dominat de maretia si demnitatea smeritd, fie intr-unul
inspaimantator si greu de imaginat, al artificialului mecanizat, complet rupt de
creatia divina.

Cele doua personalitati culturale pe care mi-am propus sa le pun in balanta
in aceasta lucrare apartin aceluiasi spatiu al extremelor existentiale si al
paradoxurilor, dar marcheaza doua perioade de timp esentiale in istoria Rusiei,
secolele XIX si XX, acestea reprezentand nu doar o variabila temporala, ci si doua
filosofii de viata opuse.

Secolului XIX ii apartine pictorul Ivan Ivanovici Siskin, peisagist apartinand
curentului romantic si miscarii pictorilor itineranti, in timp ce, ca reprezentant al
secolului XX, I-am ales pe Evgheni Zamiatin, nu din cauza ca a trait in acest secol,
ci, mai ales, datorita capacitatii de anticipatie sociala de care a dat dovada in
opera sa de capatai, romanul Noij.

De ce i-am ales pe cei doi? Deoarece am simtit nevoia sa pun in oglinda
doua modalitati de expresie diferite ce reflecta lumea in mod total diferit.
Intentia acestei lucrari nu este doar aceea de a-i compara pe Siskin si Zamiatin, ci,
pornind de la operele celor doi, de a pune in opozitie doua viziuni asupra vietii,
caracteristice a doua secole, ambele pornind de la realitate, dar departandu-se
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de ea si reconstruind lumea fie sub semnul majestuosului, fie sub cel al terorii.
Este diferenta dintre speranta si absurd, dintre natural si artificial, dintre poezie
si ciocan.

Tn istoria culturii artistice a Rusiei, pictura de peisaje din secolul XIX ocup4
un loc de onoare. Peisajele din prima jumatate a secolului XIX, operele Iui Alexei
Venetianov, Ivan Aivazovski sau Alexandr Ivanov intrupeaza cu poezie perceptia
acestora asupra naturii, luminoasa si imprimata de un exceptional umanism.
Tmplinirea realismului in cursul celei de-a doua jumatéti a secolului a aprofundat
continutul acestui gen. Pictorii au descoperit de fapt noi mijloace de expresie cu
ajutorul carora sa poata crea un stil national.

Alaturi de marile nume ale picturii realiste: Alexei Savrasov, Feodor
Vasiliev, Isaac Levitan s.a., si are locul sdau bine definit nu mai putin cunoscutul
Ivan lvanovici Siskin, care isi desfasoara activitatea in a doua jumatate a secolului
XIX. Aflat sub influenta tatalui sau, arheolog si etnolog amator, viitorul pictor a
inceput sa Tndrageasca istoria tarii sale si frumusetea naturii ruse inca din
copildria sa, pe care si-a petrecut-o pe malurile vaste ale raului Kama si in
padurile imense ale regiunii Viatka.

Mai tarziu, In timpul anilor de studii la Scoala de pictura, sculptura si
arhitectura din Moscova, in procesul de formulare a propriilor conceptii asupra
picturii, el va capata certitudinea ca pictura trebuie sa studieze natura. Tocmai de
aceea, el nu se va arata pasionat de mediul academic din Sankt Petersburg unde
urmeaza Academia de arte frumoase pe care o termina totusi cu medalia de aur,
obtinand astfel o célatorie in strdindtate. In Germania, la Dusseldorf, unul din
cele mai importante centre ale vietii artistice europene, Siskin se face cunoscut
prin desenele sale in stilou, unul dintre acestea, ,Vedere din Tmprejurimile
Diisseldorfului” (1865), aducandu-i si titlul de academician. Dar studiul naturii il
pregatise pentru a intelege frumusetea serena si expresivitatea peisajelor
campiilor din nord, Tnsa nu-i era de ajuns doar sa aplice asupra naturii ceea ce
invatase, simtea nevoia sa participe la miscarea de cautare a pictorilor rusi.
Tocmai de aceea,la intoarcerea in Rusia a intrat Tn contact cu cercul de pictori
rusi apartinand miscarii peredvijnicilor, care se separasera de Academie cu doi
ani inainte, acuzand-o de conservatorism. Astfel a inceput indelungata prietenie
dintre Siskin si Kramskoi, ideologul acestei miscari. Siskin intelege, cu aceasta
ocazie, ca rolul peisajului nu este doar acela de a reda cu fidelitate natura, ci si de
a exprima caracterul tarii, de a evoca idealurile epocii. ,Poate parea putin
exagerat, dar pana si peisajul incepe sa fie privit de peredvijnici ca un mijloc de
educatie cetateneasca. Zugravind motivele cele mai simple din natura patriei, ei
reusesc sa le confere grandoare epica, asa cum a procedat Siskin, sau sa-si
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exprime prin intermediul lor propriile stari sufletesti, pe note de un vibrant
lirism, cum intalnim la Levitan.”*

Astfel a inceput o perioada foarte fertila pentru tanarul pictor, care are
ocazia sa-si puna in aplicare maiestria artistica intr-o serie de tablouri devenite
celebre, majoritatea dintre acestea avand ca tematicd padurea, in variile ei
aspecte, surprinsa in plina zi si populata de imagini inedite, vegetatie, diverse
animale si chiar oameni, cu mentiunea ca factorul uman nu ocupa locul central in
operele sale, fiind mai degraba un element de decor, simbolizand convietuirea
armonioasa a fiintelor in interiorul unui decor maiestuos si luxuriant.

in componenta unui asemenea peisaj intrd neapérat elementul subiectiv,
peredvijnicii intelegand sa contemple natura activ, dand expresie propriilor
emotii in fata ei, nu ca simpli spectatori pasivi. Astfel, peisajul poate dobandi o
inclinatie epica, eminamente lirica (cum e cazul lui Levitan) sau poate cdpata
grandoare epica, devenind monumental, ca Tn opera lui Siskin. ,El intelege sa
picteze ceea ce vede, fara sa idealizeze, fara sa imagineze; dar el nu se opreste in
fata unui motiv oarecare. Ambitia de a crea lucrari monumentale, conforme cu
ideea sa despre maretia naturii ruse, despre intinderile de necuprins ale tarii
sale, |-a determinat sa aleaga motive susceptibile prin ele insele de a produce
efect. Bineinteles, stanci abrupte, piscuri semete si alte asemenea forme de relief
indragite de romantici nu avea unde intalni in podisul Rusiei centrale; iar sa le
imagineze nu concepea. De altfel, nefiind tipice pentru zona geografica
respectiva, asemenea accidente de relief nici nu i-ar fi servit la crearea
portretului pe care-l dorea cat mai veridic al tarii sale. Nu i-a ramas sa aleaga
atunci decat padurea. Si nu o padure oarecare, nu un copac la intdmplare, nu
palcurile de mesteceni firavi, ci masivele paduroase, nesfarsitii codri de conifere
sau de stejar, padurile surde cu arbori seculari si falnici.”? | s-a reprosat c3,
oprindu-se in fata unor motive prin ele insele grandioase, Siskin nu transgreseaza
natura, n-o innobileaza, nu adauga aproape nimic de la sine, ci se straduieste s-o
redea cat mai fidel.

Dincolo de aceste reprosuri — in parte indreptatite —, valoarea lui Siskin
transgreseaza simpla reproducere a naturii. El nu numai ca vede natura, dar se si
cufunda in ea, o studiaza, o intelege, o admira si o iubeste in acelasi timp,
transformand aceasta admiratie in sentiment national. Din fiecare pictura sau
gravura a lui transpare maretia acestui temperament solar. Poate tocmai
reprosul acesta de copiere fidela a naturii este si cea mai mare lauda, caci a avut
orgoliul de a cauta peisajele cele mai grandioase si inedite, dar si smerenia de a
le Intipari pe panza sau pe hartie asa cum sunt ele. Tn acest sentiment de adanca

1V. Florea, O istorie a artei ruse, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 329
% |dem, p. 358
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comuniune cu natura, mergand pana la a se confunda cu ea, isi picteaza poetul si
personajele umane. Aceasta este, de fapt, una din marcile lui, caci Siskin a extins
limitele genului, introducand fiinte umane in peisajele sale.

Tehnica de studiu i-a permis sa intre in contact cu natura, sa se dedice unei
experiente profesionale intensive si sa creeze o baza solida pentru compozitiile
sale picturale. Kramskoi marturisea in 1872: ,Siskin ne-a stupefiat prin
cunostintele lui, doua sau trei studii pe zi, si ce studiil... Cand se afla in fata
naturii, in toate manifestarile sale, devine curajos si iscusit, nu ezita deloc, este
atotputernic — el reprezinta propria lui scoala!”.

Lucrand constant Tn mijlocul naturii, Siskin a capatat o mare intelegere a
acesteia. O vedea in toatd diversitatea si 1i simtea toate schimbarile. Din anii
1870 a inceput sa picteze natura in transformare, cu soarele pregatindu-se sa
apuna. inainte de a vorbi despre specificul national din picturile lui Siskin, trebuie
mentionat subiectivismul sau in unele tablouri, marcat prin alegerea peisajelor
care corespund celor in care-si petrecuse copilaria. Dealtfel, tema frumusetii
padurilor natale este mereu prezenta la el.

Sa aruncam 1insa o privire asupra catorva dintre tablourile sale
reprezentative, in incercarea de a intelege mecanismul de perceptie al acestui
artist si implicatiile care pot fi deduse din aceasta perceptie, prin intermediul
reprezentarilor acesteia. Asa cum am mentionat mai devreme, Siskin introduce
un element de noutate Tn peisajele sale, anume oamenii. Evident, in acele
tablouri in care se intampld acest lucru, prezenta umana nu ocupa un loc
principal. Oamenii (de diferite categorii sociale si varste, de cele mai multe ori
tarani, dar si nobili petrecand dupa-amiezi placute in mijlocul unei naturi
prietenoase) apar la relativa departare. El nu reprezinta personaje ale tabloului,
ci doar completari ale peisajului, natura ocupand locul principal, singurul lor rost
fiind acela de a o potenta. De fapt, oamenii aproape ca au acelasi rol ca si
celelalte fiinte prezente in operele lui, pentru care rusii il iubesc atat de mult.
Ursuleti jucandu-se in verdeata nrouratd a diminetii, o vulpe razleata, vaci
pascand sau intorcandu-se de la pascut, cai, pasari, fluturi, un card de gaste...
acolo unde apar anima si invioreaza peisajul, dandu-i o notd de prospetime
naiva, transparentd, inedita prin candoarea sa. Vedere din imprejurimile Sankt-
Petersburgului (1856), Intr-o pddure (1865), Peisaj suedez, Vedere din
Imprejurimile Diisseldorfului (1865), Alee intr-o grddind de vard (gravura, 1869),
Culesul ciupercilor (1870), Seard (1871), Plimbare prin pddure (1869), Dupd-
amiazd in imprejurimile Moscovei (1866), Potecd in pddure (1880), In pddurile
contesei Mordvinova (Peterhof, 1891) sunt doar cateva exemple de tablouri in
care prezenta umana completeaza armonios cadrul naturii. M-am oprit asupra
acestor tablouri tocmai pentru a mentiona simbolistica factorului uman in opera
lui Siskin. De remarcat faptul ca acesta nu s-a oprit niciodata doar asupra unei
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categorii sociale. A pictat Tn egald masura nobili, doamne in rochii elegante, cu
crinoling, la bratul unor domni in costume specifice secolului XIX, dar si tarani,
ciobani, copii. Acestia se situeaza pe diferite planuri, in functie de tablou: uneori
sunt relativ aproape, alteori in departare, ca niste umbre in miscare, ins3,
indiferent de departare, personajele sale nu au chip vizibil. Acesta este mai
degraba dedus, intuit, sugerat, insa este clar faptul ca acestea sunt doar
elemente care, in viziunea pictorului, intregesc si anima o natura deja perfecta in
sine. Omul este dator sa populeze natura si sa o respecte pentru maretia ei, sa-si
cunoasca locul in universul atat de perfect construit. Acest crez razbate din toate
marile sale picturi: suntem egali in fata maretiei naturii, iar omul Tnsusi este o
parte a acesteia.

Un alt aspect important al artei sale este legat de emotiile transmise prin
culori si lumina. Daca alti peisagisti, cum ar fi Levitan, tind sa imprime naturii
propriile emotii transfigurate in culori, la Siskin procesul este invers, caci propriile
emotii sunt generate de contemplarea naturii, asadar se reintorc in sine precum
intr-un cerc: el nu fsi transmite sentimentele prin intermediul peisajelor pe care
le picteaza, ci insdsi contemplarea naturii 1i comunica acele emotii reverberante,
care il fac sa fie acaparat de frumusetea mediului, simtind astfel o nevoie
compulsiva de a-l reda in toata splendoarea lui, pentru ca cei asemeni lui sa
incerce aceleasi simtdminte la vederea tablourilor. intr-adevér, Siskin este, mai
degraba, un fotograf al naturii, decat un pictor, dar acest lucru nu face decat sa
intareasca sentimentul de adanca admiratie si coplesitoare abnegatie, resimtit in
fata minunatelor peisaje cu care se confunda in momentul pictarii acestora,
sentiment ce poate fi intuit la o simpa privire mai atenta a cadrelor sale.

Tn primii ani de picturd, pana si deprinda méiestria peisajelor realizate spre
finalul vietii, peisajele sale surprind diverse poze inedite din natura, cu o
preferinta neobisnuita pentru dupa-amiezile de vara. Frunzele copacilor au acel
colorit specific zilelor insorite de vara — un verde crud, insa nu unul de primavara,
ci in deplinatatea infloritoare a naturii varatice, in timp ce verdeata ascunsa de
umbra razelor soarelui, ferigile, sunt de un verde inchis, puternic. Rar se plaseaza
Siskin Tn alte dimensiuni temporale. Mai ales spre sfarsitul vietii incepe sa
abordeze viziuni mai complexe, ale naturii in devenire. Exista tablouri in care
soarele este 1n crepuscul, sau soarele de toamna lumineaza brazii rosiatici si
iarba trecuta de maturitate, asa cum se intampla in tabloul Pddure. Cobordre pe
o cdrare. In general insd, optiunea pentru redarea naturii in deplina splendoare a
luminii de zi sta marturie a temperamentului solar al pictorului, cu preferinte
pentru lumina datatoare de viata si perspectiva. Pictorul are si cateva tablouri
infatisand padurea iarna, unul dintre ele intitulandu-se chiar astfel (larna), pictat
in 1890, infatisand o padure acoperita de zapada, care nu este nici pe departe
atdt de dramatica pe cat ar fi putut sa fie, dimpotriva, inspira aceeasi
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luminozitate a soarelui razbatand printre copacii albi si grei de zapada cazanda.
Un an mai tarziu insa, picteaza una dintre putinele sale nocturne, un tablou mai
degraba romantic, al unui brad singuratic, pe marginea unei stanci, cu crengile
impovadrate de zdpada grea, ca un martor solitar al luminii selenare, reci, ca un
erou damnat intr-un spectru crepuscular, posibil datorita reflexiei lunii,
subintelese undeva in dreapta, in afara cadrului, si a reflexiei zapezii stravezii in
aceastd depdrtare informa, verde-albastra. (In marele Nord, 1891).

Revenind 1insa la tablourile diurne, descoperim peisaje majestuase,
incadrand cerul si pamantul in egala masura, intr-un joc de umbre si culori
demne de insasi creatia divina. Sunt prezente toate elementele vietii in egala
masura: ape (sub orice forma — rauri, lacuri, iazuri, elestee, chiar si simple balti),
vegetatie, fiinte vii, nori, pamant, piatra, toate intr-o hora suprema a existentei, a
carei muzica este lumina. Ea este elementul fundamental in tablourile sale. Ea
potenteaza culorile, ea este martorul ciclurilor vietii, asa cum pictorul devine
oglinda acesteia si a subiectelor reflectiei sale.

%k %k %k

O privire atenta asupra catorva dintre tablourile sale cele mai complexe ne
transpune intr-o realitate atat de frumoasa incat pare ireald. Se simte profundul
respect pentru valori precum armonia, cultul frumosului si al libertatii spiritului,
valori infloritoare intr-un secol de plin avant economic si cultural, asa cum a fost
secolul al XIX-lea. Tocmai aceste valori care razbat din operele lui Siskin vin in
contradictie frapanta cu realitatile secolului urmator, un secol al marilor
schimbari, accelerari culturale, un secol al exploziei demografice si al cultului
informatiei, dar si un secol care a permis declansarea si desfasurarea a doua
razboaie mondiale, un secol al bombei atomice, al diverselor forme de
totalitarism si al dezinformarii in masa... Aceste realitati sunt nu doar anticipate,
mpreuna cu posibilele lor consecinte, ci si exploatate la extrem in ceea ce, la
vremea respectiva, a constituit un experiment literar — romanul Noi, al lui
Evgheni Zamiatin.

Roman de factura fantastica si de anticipatie sociald, Noij este prima anti-
utopie avertisment asupra pericolului pe care il prezinta pentru om dezvoltarea
hipertrofiata a civilizatiei masiniste. O viata standardizata, despiritualizata, strict
utilitarista, cronometrata pana in cele mai mici amanunte, chiar si in ceea ce
priveste relatiile intime; o viata Tn care nu exista ,eu”, ci numai colectivul ,noi”,
in care sentimentele sunt atrofiate, arta inexistenta; fericirea tuturor este
»asigurata” prin totala lipsd de optiune din partea individului; nerespectarea,
chiar si infima, a ,ordinii” atrage pedeapsa capitala (intr-o singura clipa, masina
Binefacatorului 1l transforma pe cel vinovat intr-o minuscula baltoaca de apa); in
final, spre a stavili pentru totdeauna eventualele izbucniri de nemultumire sau

110



dorinte de schimbare — o operatie globald, pentru toti locuitorii, extirpandu-li-se
din creier o micd excrescenta spre a lichida definitiv orice germene de
imaginatie.

Daca ar fi sa punem sub semnul comparatiei cele doua lumi, constatam
faptul ca unul din putinele lucruri pe care il au in comun este intentia autorului.
Operele ambilor autori stau sub semnul dorintei de a atrage atentia asupra
anumitor aspecte. La Siskin, ca peisagist, acest lucru este mai greu de perceput la
prima vedere, dovada fiind Tnsa participarea lui activa si afilierea la miscarea
peredvijnicilor, care pornisera de la o revolta impotriva metodelor traditionale,
conservatoare si se angajasera pe un drum al desconspirarii abuzurilor celor mari
si al demascarii suferintelor poporului. Siskin nu era un revoltat radical, ci unul
moderat. Metoda sa de ,luptd” era tematica nationald, a peisajelor specific
nationale, indrazneala de a sparge canoanele artistice traditionale si de a
introduce oameni in peisajele sale si un neasemuit curaj de a reproduce natura in
toata plenitudinea si gratia ei.

n ceea ce priveste romanul Noi, asa cum arat3 scriitorul intr-o scrisoare din
1929 catre revista ,Literaturnaia gazeta”, acesta este un ,protest impotriva
impasului  in care a ajuns civilizatia europeano-americanda, care 1l
depersonalizeaza pe om, il mecanizeaza, il masinizeaza”. Si mai tarziu, intr-un
interviu acordat la Paris, criticului Frédéric Lefevre: , Criticii nostri n-au vazut in
acest roman altceva decat un pamflet politic. Este, desigur, o eroare: acest
roman constituie un semnal privind pericolul ce-l reprezinta pentru om, pentru
omenire, puterea hipertrofiata a masinilor, si puterea statului, indiferent care.
(...) Este interesant ca, in ultimul sdu roman, cunoscutul scriitor englez Huxley
dezvoltda aproape aceleasi idei si trasaturi de subiect care se regasesc in Noi.
Coincidenta este, desigur, intdmplatoare. Dar aceasta coincidentd demonstreaza
ca ideile sunt in jurul nostru, in aerul prevestitor de furtuna, pe care il
respiram.”?

Ce altceva s-ar putea opune mai mult unei lumi mecanizate, masinizate,
lipsite de simtire, de idealuri si de liber arbitru, decat natura insasi, careia Siskin Ti
dedicd o operad de o viata. Intuind ,pericolul” pe care l-ar putea reprezenta
frumusetea naturii asupra intelectului si simtirii umane, manipulatorii din
romanul lui Zamiatin construiesc un ,zid verde” in jurul orasului de sticla, ai carui
locuitori, lipsiti de orice intimitate, nu au voie sa patrunda nici macar cu privirea
in minunatul ,haos” natural. Dar smuls cu forta din propria lui cusca, D-503,
eroul romanului, are o reactie de incredibila stupefiere, atunci cand este pus

3 Apud Inna Cristea, Postfatd la romanul Noi, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991,
Colectia , Totalitarism si literatura estului”, p. 175
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pentru prima data in fata miracolului numit natura. Aici, descrierea lui Zamiatin
este extrem de plastica, aproape picturala:

LAtunci am deschis ochii — si fatd in fatd cu mine, aievea — acel ceva pe care
nimeni dintre cei vii nu I-a vazut pdnd acum decdt micsorat la scara de la unu la o
mie, pdlit, estompat de sticla matd a zidului. Soarele... nu soarele nostru, repartizat
uniform pe suprafata lucie a carosabilului: erau un fel de cioburi vii, pete ca sdreau
intruna, care-ti orbeau privirea, Tti fdceau capul carusel. Si copacii, ca lumdéndrile —
se avdntau drept spre cer; ca niste pdianjeni cu labe noduroase, asezati pe pdmdnt;
ca niste fantdni verzi si mute... Si totul se tdrdste in patru labe, se miscd, fosneste;
de sub picioare mi se smulge nu stiu ce ghemotoc aspru, iar eu sunt tintuit locului,
nu pot face un pas — pentru cd nu am sub picioare o suprafatd pland — intelegeti, nu
am o suprafatd pland — dar ceva respingdtor de moale, maleabil, viu, verde, elastic.”

Citind aceasta descriere, nu ne este greu sa vizualizam o pictura a lui Siskin,
cu pamantul moale, acoperit cu o suprafata find si umeda de muschi, cu
trunchiuri de copaci indltandu-se ca niste monumente ale legaturii dintre pamant
si cer, cu raze jucduse, croindu-si loc printre frunzele copacilor, mangaiate de
adieri prietenoase.

Dar opozitia dintre cele doua lumi, cea a lui Siskin si cea prezentatad in
romanul «Noi» nu se rezuma doar la atitudinea diferita vis-a-vis de natura, ci are
mult mai multe implicatii, Tncepand cu faptul ca cei doi artisti, desi rastimpul
dintre ei nu a fost decat de cateva decenii, portretizeaza in operele lor nu doar
doua secole diferite, ci si doua filosofii de viata foarte diferite, nascute din doua
moduri de viatd. Tn opera lui Siskin este vizibild oarecum nostalgia pentru un
trecut boem, idilic, in care omul, indiferent de conditia sociald, trdia in armonie
cu natura, se ,incadra” acesteia intr-o convietuire pasnica. Pana si costumele
celor cateva personaje din Tnalta societate prezente in picturile sale trimit la o
aleganta a unui secol apus. Atmosfera din romanul «Noi» sugereaza, dimpotriva,
o spaima fata de un viitor incert, amenintat de o schimbare perpetua, amenintat
de moartea spirituala si, Tn cele din urma, fizica, a omului si a constiintei sale.
Cata distanta intre un trecut care permitea poeziei sa-si afle un loc atat de trainic
in inimile celor care o indrageau si aveau timp sa o inteleaga, sa o guste si un
viitor dominat de utilitarism! Ce prapastie intre un secol XIX dominat de avant
cultural si un secol XX al mecanizarii si despiritualizarii! Toate aceste argumente
fac din cele doua opere reprezentante ale doua viziuni complet diferite asupra
existentei in general. lar daca ar argumenta cineva ca cele doud au in comun o
atitudine anti-umanista, sub pretextul ca ambii artisti plaseaza omul nu in centrul
universului — clasicul homo mensura —, ci undeva la baza lui, ca o infima celula
intr-un organism atotputernic, mai presus de om, atunci s-ar insela amarnic, caci
acest asa-zis anti-umanism nu prezinta deloc similitudini la cei doi. E drept ca
Siskin nu plaseaza individul uman in centrul universului sau liric, dar 1i acorda un
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loc in peisajele sale, un loc al demnitatii umane, constiente de rostul sau in
mecanismul lumii si al creatiei divine, dar si un loc al smereniei indltatoare, in
care omul accepta ca este doar o parte din aceasta creatie, liber sa se bucure de
ea, sa o completeze si sa o Tnnobileze prin prezenta lui, prin uimirea si prin arta
lui, capabil sa se individualizeze si sa lase o urma a existentei sale in acest
univers. Dimpotriva, in romanul «Noi» este cultivat un sentiment de nimicnicie si
umilinta dus la extrem, in care individul uman este dezindividualizat total si redus
la nivelul unei simple piese de sah, programate sa actioneze mecanic,
dispensabila, careia i se interzice accesul la contemplare, introspectie si chiar la
sentimente, toate acestea putandu-i afecta functionarea docild, similara unui
mecanism automatizat.
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Shishkin and Zamyatin — Two Opposite Visions of the World

Abstract: Russians have always situated themselves between two existential
extremes, between two dreams: one involving return to the origins, to the idealized
past, and other concerning a distorted vision of the future, which was practically
materialized by communism. Two of the best known Russian artists: lvan Shiskin — the
painter and Evgheni Zamiatin — the writer, have expressed in their art two very different
perspectives of life in perfect accordance with the Russian tendency of seeing the world
through black and white glasses. This paper is, ultimately, about absolute nature and
absolute terror.
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GENERATION T — ROMAN POSTMODERN
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Postmodernismul a fost supus unor numeroase clasificari de-a lungul
timpului, astfel avem postmodernismul lui ,Barth: literatura reinnoirii
postmodernismul; lui Jean-Francois Lyotard, o conditie generalda a cunoasterii in
regimul informational contemporan; postmodernismul lui lhab Hassan o etapa
pe drumul citre unificarea spirituald a umanitatii“* sau postmodernismul lui
Brian McHale: ,trecerea de la o dominanta epistemologica la una ontologicé”z,
dar si teoriile lui R. Barthes (,textul”, ,moartea autorului”), J. Kristeva (,teoria
intertextului”, ,intertextualitate”), G. Deleuze (,teza simulacrului”), M. Bahtin
(,,statutul cuvantului”, ,dialogul in cultura”, “rasul”), J. Derrida (,,deconstructia”).
Ihab Hassan, criticul care a popularizat cel mai mult acest curent, a deslusit un
postmodernism avangardist, contra-cultural si unul poststructuralist caracterizat
de descentrare si interdependenta. De asemenea, acesta considera ca
postmodernismul inclina spre anarhie, intr-o complicitate si mai fatisa cu
lucrurile care se dezmembreaza. Totodata, criticul a sintetizat, cateva trasaturi
specifice retoricii rupturii si a desfiintarii, precum: decreatie, discontinuitate,
dezintegrare, deconstruire, descentrare, deplasare, dizlocare, diferenta,
disparitie, descompunere, detotalizare, disjunctie, dezmembrare, demistificare®.
Jean Baudrillard descrie postmodernitatea ca fiind distrugerea semnificatiei, iar
Michel Foucault considera ca identitatea fiintei umane se disperseaza, chipul
omului se sterge ,asemenea unui chip desenat pe nisip la marginea marii“®.
Baudrillard, cel mai sceptic din teoreticieni, recunostea in eseul sau, Simulacre si
simulare (1981), ca realitatea sociala nu exista in sens conventional, dar ca a fost
inlocuita de un proces fara sfarsit de producere de simulacre. ,Mass-media si
celelalte forme ale productiei culturale de masa genereaza constant procese de

'B. McHale, Fictiunea postmodernistd, Polirom, lasi, 2009, p.21.

M. Constantinescu, Forme in miscare Postmodernismul, Universul Enciclopedic,
Bucuresti, 1999, p.9.

%|. Hassan, The Dismemberment of Orpheus; toward a postmodern literature, Oxford
University Press, 1971.

* Apud Soptereanu,Virgil, Mituri literare moderne si postmoderne, Paideia, Bucuresti,
2008, p. 238.
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re-apropriere si re-contextualizare ale unor simboluri culturale sau imagini in
mod fundamental deplasdnd experienta noastra de la realitate la o
hiperrealitate®. Deschis de urme si asocieri eterogene, care se afld intr-un
proces constant de revizuire si suplimentare, Tnsusi textul postmodern a devenit
hipertext.

Daca in Occident, postmodernismul a aparut ca o reactie la modernism,
postmodernismul rus a luat nastere, atunci cand in vest acest curent ajunsese la
stadiul maturitatii sale, ale carui postulate fundamentale au fost Tnsusite de catre
noul curent aparut in Rusia.

Urmand, in linii mari, tehnicile postmoderniste in opera sa, Viktor Pelevin
(n. 1962) si-a construit reputatia de copil teribil al literaturii ruse contemporane,
starnind numeroase polemici Tn lumea criticii din Rusia si de peste hotare.
Misteriosul si taciturnul scriitor rus, a suscitat interesul in lumea intreaga, cele
mai reprezentative romane ale sale fiind traduse si in limba romana: Mitraliera
de lut (Ceapaev i Pustota) in 2006 si Generatia P (Generation 1), in 2011. Ne
propunem in prezentul articol sa reliefam cateva din trasaturile postmoderne ale
romanului Generation [, al scriitorului rus Viktor Pelevin, punand accent asupra
intertextualitatii, simulacrului, satirei, parodiei si a jocurilor de limbaj, evidentiind
cateva dintre temele predilecte in proza scriitorilor rusi postmoderni.

Perioada post-sovietica. Conditia poetului si literaturii

Publicat Tn anul 1999, in roman este descris procesul de adaptare la
capitalismul din Rusia post-sovietica a lui Vavilen Tatarski, a carui viata de
dinaintea prabusirii Uniunii Sovietice se desfisurase ,cat se poate de banal“® si
care asemenea lui Piotr Pustota din romanul Mitraliera de Iut, apartinea
generatiei anilor ‘70, ai caror copii ,au ales Pepsi exact la fel cum parintii lor il
aleseserd pe Brejnev’. Dupid destrimarea vechiului sistem, eroul principal
lucreaza, initial, ca umil vanzator la un chiosc, controlat de mafioti, unde vindea
lichior, tigari si snack-uri. Remarcam in prima parte a romanului ca Tatarski se
identifica foarte mult cu vechea epoca, acceptandu-si soarta de om simplu, care
nu poate pretinde mai mult de la viata, date fiind circumstantele istorice. O astfel
de atitudine fata de noua realitate i aduce acestuia o oarecare izolare de lumea
exterioara, influenta din exterior fiind minima, eroul ducandu-si existenta n
propria cochilie, fiind astfel protejat de impactul conflictului cu noua erd. In
acelasi timp, Tatarski se disociaza de aceasta perioada, considerandu-se o parte
componenta dintr-o altd realitate — denumita eternitate. Acel ceva ,neschim-

>). Baudrillard, Simulacre si simulare, ldeea Design & Print, Cluj, 2008.
®V. Pelevin, Generation P, Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 12.
"Idem, p. 9.
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bator, indestructibil si deloc dependent de lucrurile pamantesti trecatoare” —
aceasta eternitate — apartinand taramului virtual, care oferd o alternativa la
prezentul nesatisfacator — va exista atat timp cat Tatarski va crede sincer in ea.

Legatura cu trecutul pare sa se reinnoade, o data cu noile sale locuri de
munca din domeniul publicitar, copywriter si creator, unde Tatarski este nevoit sa
uzeze de unele referinte familiare publicului post-sovietic pentru a crea noi
imagini publicitare. Totusi, dat fiind firea sa visdatoare de poet, asa cum se
descoperise pe sine Tnainte de prabusirea marii puteri sovietice, prin eroul sau
Tatarski, Pelevin ilustreaza dificultatea gasirii propriei identitati intr-o lume noua.
Mai mult, scriitorul percepe breasla literatilor ca fiind ,ea insasi relicva a
zgomotului alb al psihicului sovietic (care) dddea incé vagi roade insignifiante“®.
in aceeasi ordine de idei, regdsim afirmatiile criticului american Tatiana V.
Keeling:

,Una dintre metodele pe care le utilizeaza Pelevin pentru a castiga putere
asupra cititorului o constituie cea a refuzului sdu de a juca rolul traditional al
poetului. In schimb, el construieste o punte intre el si cititori, folosind — la
perfectie — jargonul, slang-ul si jocurile de limbaj si indrumandu-i pe cititori sa
procedeze la fel, ceea ce creeaza un tip unic de comuniune. De asemenea, Pelevin
isi Tncurajeaza cititorii sa participe la constructia textelor si crearea in lucrarile sale

a unei realititi recunoscute”’.

Observam ca autorul pretuieste mai presus de toate libertatea si se
straduieste sa sparga toate stereotipurile existente referitoare la scriitori. Evita,
cu o deosebita grija, etichetarile, indiferent ca sunt facute unui idol sau unui
monstru, si rezista tentatiei de a-si conferi atributul de poet — caracteristica pe
care o transfera personajelor sale, fie ca vorbim de Tatarski — un dependent de
droguri sau de schizofrenicul Piotr din Mitraliera de lut. El imparte omul-poet in
doua laturi, I3sandu-l pe om fara de rol. ,Jocul cu cuvintele devine un fel de a
gandi, un fel de a comunica, un fel de a tréi”lo, legatura cu cititorii sdi, scriitorul
si-0 creaza utilizand jargonul si argoul. ,,Noul limbaj rupe vechea lui inrudire cu
lucrurile spre a intra in acea suveranitate solitara din care nu va mai aparea in
fiinta lui abrupta, decat ca literatura” ! si tocmai aceastd izbucnire liberd si
deschisa a limbajului este caracteristica romanelor peleviniene. ,Diversitatea
jocurilor de limbaj (...) apare in romanul postmodern ca diversitatea mass-media:

{lbidem, p.59.

*T.V. Keeling, Surviving in post-Soviet Russia: Magical realism in the works of Viktor
Pelevin, Ludmila Petrushevskaya, and Ludmila Ulitskaya, Arizona State University, 2008,
p.77.

1 dem.

M. Foucault, Cuvintele si lucrurile, Ed.Univers, Bucuresti, 1996, p. 25.
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texte mass-media diferite necesita voci diferite, iar vocile diferite necesita
strategii de comunicare diferite“*?. Constatdm asadar c3 in romanul Generation P
se interfereaza discursul pur literar cu cel al mijloacelor de informare in masa si
al comunicarii in diversele ei forme de existenta: de la slang la limbajul
reclamelor. Toate aceste asocieri din roman, luate separat sau Tmpreuna,
evidentiaza ridicarea, la rang mitologic a chipului noului rus si a sloganurilor
publicitare din realitate, astfel postmodernismul este asociat cu cultura de masa,
cu kitsch-ul, devenind expresia pura a insasi artei lumii democratice.

Revenind asupra viziunii peleviniene referitoare la Rusia, remarcam ca este
o lume virtuala si abstractd, o hiperrealitate in sens baudrillardian, putand fi
comparata cu tropul Sankt-Petersburg-ului din literatura secolului al XIX-lea,
unde acesta era perceput ca un vis, o himera, o fantoma. Societatea rusa post-
sovietica pare a se fi occidentalizat si democratizat doar in sensul consumismului:
masini luxoase, droguri, ceasuri scumpe, valuta, vilele somptuoase, sunt
artefactele cu care defileaza eroii pelevinieni, simple imitatii superficiale ale
presupusului comportament vestic, constituind, cu preponderenta, dovada ca
noul rus si-a scos din suflet simtirea sovietica, rupand legatura cu memoria
culturala anterioara. Cu toate acestea, ruptura individuala si nationala cu trecutul
pare finalizata, cand Tatarski se reinventeaza pe sine drept om de afaceri creator,
plin de succes. Literatura se transforma in reclama, iar ,Komsomol-ul devine
afacere“®, dupi cum afirmi eroul unei alte opere a scriitorului. Caracterul
bipolar de tranzitie poate fi exprimat foarte bune prin statuia lui Lenin, care a
devenit marfa in aceasta societate capitalistd dura: ,dar conducatorul parasise,
in cele din urma, cuibul cald al Rusiei. Statuile lui fusesera duse in afara orasului
in camioane militare (se spune ca unui colonel ii venise ideea sa le topeasca si sa
le vand3 ca metal neferos si castigase o gramada de bani, pana fusese gabjit)“*.

Icoanele fostului sistem ideologic sunt transbordate in afara sferei rusesti,
in timp ce in multe alte concepte ce tin de comert si afaceri sunt importate din
vest. Cu toate acestea, unele pasaje din roman tintesc o altfel de lectura mult
mai complicata a transformarii culturale a Rusiei. Pelevin jongleaza, in stil sot-
artist, cu denumirea sarcastica a unor droguri: Alice in Tara Minunilor, Hitler sau
Rosa Mundi. in acelasi timp, spargerea barierelor stereotipurilor culturale impuse
in epoca sovietica si deconstructia icoanelor regimului comunist, este evidentiata
de imaginea lui Lenin de pe una din sticlutele cu narcotice, aceasta neclar
conturata, putand fi usor confundata cu cea a americanului Uncle Sam. Asadar,

27, Constantinescu, op. cit., p. 170.

Byv. Pelevin, Dialektika perehodnogo perioda (iz niotkuda v nikuda), Eksmo, Moscova,
2003, p. 25.

%y, Pelevin, Generation P, p. 30.
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Pelevin foloseste, de fapt, juxtapunerile radicale, ale unor simboluri a doua
sisteme diferite, spre a ,,produce ceva autentic si unic“®.

Atentia pentru fenomenul ideologic, reclame, dezvoltarea tehnologiei
computerizate, cercetarea starii actuale a arhetipului national rus sunt
caracteristice operelor artistilor sot-artisti: ,in perioada comunismului sovietic,
aceste simboluri nu erau percepute ca apartinand cuiva, ele, aparent, erau
colective, si toata lumea se putea folosi de ele. Reactia oficiala fata de sot-artistii,
a demonstrat inca o data ca atributul de proprietate colectivd asupra simbolurilor
comuniste (steagul rosu sau portretul lui Lenin) era fictiv si iluzoriu. Orice
incercare de demascare a acestei stari era catalogata ca aducdtoare de prejudicii
puterii statuluVﬂG.TntreguI set de valori pare a se fi rasturnat, necesitand o
reconstructie totala psihico-culturala.

Dar nu numai identitatea ideologica, dar si cea culturald a copywriter-ilor
din romanul Generation P este complet divizata. Oamenii de afaceri se lupta sa-si
insuseascda comportamentul si limbajul antreprenorilor vestici, insd nu sunt
admirati In mod deosebit in lumea occidentala, dupa cum bine spune unul dintre
ei: ,,dar astia cred ca noi suntem nuli cultural! Parc-am fi niste salbatici din Africa,
intelegi? Nu suntem decat niste animale cu bani. Niste porci sau niste vite. Dar
noi suntem Rusia“*’. Pe de o parte noii rusi, descrisi in roman constituie subiectul
unui proces mult mai lung si imperativ de occidentalizare, iar pe de alta parte
sunt macinati de sentimentul pierderii propriei identitati si de umilire nationala.
Tatarski priveste cu nostalgie la vechile sale eseuri scrise in scoala din perioada
sovietica si descrie o excursie in mediul rural ca pe o revenire acasa. Cu toate
acestea, grijile legate de afaceri pun capat acestor experiente rascolitoare. Noii
rusi ai lui Pelevin nu se simt acasa nici la hotelul american Hilton, dar nici in
mediul rural rusesc. Ei apartin, in acelasi timp, celor doua lumi si, de fapt, nici
uneia.

Hiperrealitatea — in sensul baudrillardian al cuvantului — imbraca diverse
forme; jocurile pe calculator, resursele limbajului computerizat, inventiile tehnice
si a mijloacelor de comunicare prin internet, mass-media si publicitate sunt aici
simulacrele lumii reale. Realitatea virtuala reprezinta pentru Pelevin un
instrument de modelare a universului propriilor texte, iar ,prin crearea de texte
ludice in care ramificatiile ontologice ale «cuvantului creator», care constituie
baza jocului sau narativ, Pelevin invita cititorul sa intre Tn «jocul» textului si sa

15Margarita Tupitan, Sots-art, Catalog The New Museum of Contemporary Art, New York,
1986.

®Groys,  Boris, The artist in the age of commodity fetishism,
www.sotsart.com/critique/groys.html, accesat la 20.01.2009.

\. Pelevin, Generation P, p. 167.
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descopere ca nu exista nici sfarsit al jocului nici posibilitatea de Tntoarcere la

«realitate»“*®.

Noii rusi. Teoreticienii postmodernismului remarca faptul ca figurile
celebre ale timpului nostru nu mai sunt barbatii curajosi (acel nastayasci celovek
din perioada sovietica), a caror existenta era innobilata de virtuti precum onoare,
temeritate si onestitate, ci cei care sunt numiti In mod semnificativ ,,oamenii
frumosi” din lumea showbiz-ului sau din sfera milionarilor. lar criticul Mark
Lipovetki considera ca ,in romanul pelevinian se evidentiaza combinatia
caracteristicilor de escroc si erou cultural care 1i oglindeste pe noii rusi de succes
ca membrii ai unui ordin mistic caldeean care si-au mostenit puterea de la preotii
antici babilonieni si, Tn acelasi timp, pungasi profesionali care aprovizioneaza
Rusia cu o realitate iluzorie (virtuald), sub forma de reclame comerciale si
politice. Rusii noi ai lui Pelevin vand simulacre la nivel mondial, constientizand cu
certitudine ca produsele lor sunt doar niste falsuri sofisticate®®, exemplul de mai
jos fiind elocvent 1n acest sens:

,— Exact, zise Hanin, in ce consta principala caracteristica a miracolului economic
rusesc? Principala caracteristica a miracolului economic rusesc consta Tn aceea ca
economia se afunda tot mai adanc in rahat, in timp ce afacerile se dezvolta, se
consolideaza si ies in arena internationald. Acum gandeste-te cu ce fac comert
oamenii pe care-i vezi in jur?

—Cu ce?

— Cu ceva total imaterial. Cu timp de emisie si spatiu publicitar — in reviste sau pe

strazi“®,

Totodata, este graitor faptul ca preotul suprem al ordinului secret caldeean
care controleaza Rusia este privat de propria infatisare si este literalmente
transformat intr-o copie virtuala a lui insusi. Mai tarziu, acest model al sau 3-D a
fost promovat in aproape toate reclamele TV. Astfel, functia principala a acestei
personificarii a puterii absolute o constituie distrarea publicului, reusind, in
acelasi timp, sa-si vanda propriile simulacre privind succesul si fericirea. Analizati
din perspectiva ,noilor rusi ca un mit cultural“®?, in viziunea lui Lipovetki, profilul
lor caracteristic la Pelevin s-ar rezuma la nerusinati, vanitosi, mincinosi, escroci
s.a.m.d.

185 Dalton-Brown, Ludic. Nonchalance or Ludicrous. Despair? Viktor Pelevin and Russian
Postmodernist Prose, The Slavonic and East European Review, Vol. 75, No2 (Apr., 1997),
p. 216.

¥m, Lipovetki, New Russians as a Cultural Myth, in «Russian Review», Vol. 62, Ne 1 (Jan.,
2003), pp. 54-71, http://www.jstor.org/stable/3664558, accesat la 29.01.2010, p. 66.
2y, Pelevin, Generation P, p. 124,

M. Lipovetki, op. cit., p. 54.
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Aceasta noua clasa sociala din Rusia, in romanul Generation P este
prezentata satiric, dobandind accente grotesti. Noii rusi s-au expulzat din marea
masa rusa prin imitarea comportamentului occidental si utilizarea frecvente a
limbii engleze, devenite universale la nivelul mass-media, cat si in publicitate.
Vazuta din perspectiva rusa, identitatea lor este situata in spatele granitei
propriului univers, dar in acelasi timp ei locuiesc in acel areal si participa la
economia rusa. Apartenenta lor la o anti-lume este accentuatda de anti-
comportamentul constient, sub forma de vacante scumpe in strdinatate, bunuri
de lux occidentale si vorbitul limbilor strdine. Terminologia strdind folosita in
roman constituie o preconditie constanta pentru devenirea unui businessman de
succes. Totodata, constatam ca, nu numai la nivelul cultural (Rusia versus vest) si
cel ideologic (comunism versus post-comunism) exista o disputa, cat si la nivelul
lingvistic (rusa versus englezad), lucru sugerat de autor prin insusi titlul romanului.
Acestea par a fi coordonatele celor doua lumi aflate pe pozitii diametral opuse.
Limba engleza si decadenta occidentala capata in roman conotatii demonice
inconfundabile si tocmai aceasta situare nehotdrata intre interiorul si exteriorul
Rusiei, patrie si Occident, bine si rau, limba rusa sau cele straine, constituie
caracteristica definitorie a noilor rusi din romanul Generation P.

Intertextualitate. Titlurile operelor peleviniene sugereaza prin ele insele
natura lor intertextuald, lucru valabil si in cazul romanului Generation P, care
poate fi asociat cu cel al scriitorului canadian Douglas Coupland, Generation X:
Tales for an Accelerated Culture, publicat in 1998 — aproape concomitent cu cel
pelevinian. Titlul lui Coupland se refera la o generatie fara nume care nu se mai
identifica cu obiectivele si scopurile parintilor ei, dar isi gaseste salvarea in
pustiu, reusind astfel sa-si pastreze atat integritatea interioara cat si cea
exterioara, iar cea a lui Pelevin se aplica unui grup de persoane care s-a nascut in
decursul perioadei de stagnare brejneviana si care a ajuns la maturitate n
preajma colapsului Uniunii Sovietice, ceea ce denota o serie de asociatii Intre
cele doua opere, avand in vedere unicitatea situatiei istorico-culturale, insa la
Pelevin este doar generatia P si nu X, salvarea nu este posibila, lucru intalnit
peste tot in roman, astfel, eroilor pelevinieni ramanandu-le doar acea goliciune a
sufletului, Th acest nou univers artificial creat. Denumirea romanului a fost
asociatda cu diverse alte sensuri, legate sau nu de textul pelevinian si
semnificatiile acestuia. Unii au fost tentati sa evidentieze juxtapunerea unui
cuvantului generation cu litera ruseasca /1. Adeseori I1 a fost asociat cu numele
autorului [lesnesuH, cu perestroika (nepecmpoiika), cu postmodernismul
(mocmmooepHu3m), cu postcomunismul (mrocmkommyHu3m), cu vidul (mnycmoma),
cu Pepsi (Mencu), cu grecescul /1 sau cu una dintre divinitatile babiloniene,
invocate in roman — cainele schiop, ,pe care-l chema Pizditul, Tn cronicile
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strdvechi fiind reprezentat prin litera «P» cu doud virgule“”. Lesley Milne

considera ca amestecarea alfabetului latin cu cel chirilic in titlul acestui roman
reflecta starea actuala de confuzie din cultura rusa care importa limbajul, ideile si
mérfurile din Vest?>. Analizadnd sensurile cuvantului generation, Sarah Wilson
identifica in Oxford English Dictionary o multitudine de sensuri, ,precum
totalitatea oamenilor (dintr-o comunitate socialda data) care sunt cam de aceeasi
varstd, perioada de timp care desparte varsta tatalui de cea a fiului, productia
prin procese naturale sau artificiale, producerea de electricitate si etapele de
dezvoltare la calculatoare*®. Tn acelasi timp, dat fiind faptul ci litera G
corespunde pe tastatura ruseasca cu litera I, se poate realiza o rocada de genul:
Generation 1 devine MoKoneHue. G. Sulga afirma ca denumirea Generation P este
un simulacru spumant, care amesteca multe notiuni, insa toate marginesc acelasi
punct semantic®. Combinate, cele dou3 jumatati din titlu, pot constitui obiectul
unor posibile interpretari cat mai diverse, toate putand fi surprinzator de
relevante si putand naste noi sensuri si semnificatii, in functie de preferintele
celor care le interpreteazd. in eseul siu Moartea autorului, Roland Barthes
proclama ca ,moartea autorului“ a atras dupa sine , nasterea cititorului“?®, un
motiv pentru a afirma ca “unitatea unui text sta nu in originea ci in destinatia
lui”?’. E incontestabil c3 cititorul dobandeste astfel, cel putin teoretic, o mai
mare libertate Tn manipularea si interpretarea textelor. Ramane insa de vazut
daca dorinta de emancipare a cititorului nu este cumva contrabalansata de
inclinatia lui de a se abandona placerii foarte speciale care rezulta din lectura
unei povesti atent elaborate, in care acceptam sa fim ghidati, condusi, chiar
manipulati de un autor (o functie-autor) constructor de fascinante labirinturi
textuale. Pelevin prezinta ideea transferului de activitate de la autor la cititor
incad din micul paragraf de dinaintea primului capitol:

»Toate marcile inregistrate mentionate in text apartin proprietarilor de drept
si toate drepturile sunt rezervate. Numele de produse si de oameni politici nu se

22\ Pelevin, Generation P, p. 276.

BLesley Milne, Reflective laughter: aspects of humour in Russian culture, Wimbledon
Publishing Company, London 2004, p. 94.

*sarah Wilson, Victor Pelevin’s Feminist Polemic: An Intertextual Exploration of (Post-)
Soviet Gender and Sexuality, pelevin.nov.ru/stati/s-Sarah.Wilson.doc, accesat la
20.01.2012, p. 55.

K. V. Shulga, Poetiko-filosofskie Aspekty Voplosheniia ‘Virtual’noi Real’nosti v Romane
Generation ‘[T" Viktora Pelevina, Diss., Kandidata Filologicheskikh Nauk, Tambov, 2005,
p. 47, apud Sarah Wilson op. cit., p. 55.

2 Apud Image-Music-Text, trans. S. Heath, New York: Farrar, Strauss, Giroux, 1977, p. 145.
|bidem.
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refera la produse ori persoane reale, ci numai la proiectia elementelor din
domeniile informatic, politic si comercial (..). Orice alte coincidente sunt

intdmplatoare*.

Cititorul traieste o experienta textuala in care opiniile si perceptiile acestuia
sunt Tnnobilate de un dialog cu un punct de vedere auctorial. Limbajul comercial
de la inceputul romanului plaseaza cartea in mijlocul a milioane de produse
similare, la care se refera si care sunt mentionate in aceasta.

O importanta caracteristica a postmodernismului este aceea ca operarea
autorului cu texte si probleme nu constd numai Tn prezentarea nemijlocita,
directd a realitatii si faptelor reale istorice, indeosebi, iar izvorul ontologic al
cunostintelor autorului pot fi regésite doar in texte®’. Autorii postmoderni nu se
folosesc in totalitate de originalitate, ci opereaza si cu copii, adica (si)muleaza:
»,postmodernismul ne-a invatat sa privim actiunea de a scrie ca literatura, iar
istoria ca pe o constiinta a discursului, si aceste doua procese la scara larga
genereaza sistemul de cunoastere, prin prisma carora putem patrunde tainele
trecutului“®®. Remarcim asadar ca, prin eroul sau, Tatarski, autorul transpune, cu
o rapiditate uluitoare, sloganuri publicitare diverse, expresii clasice, unele
apartinand unor scriitori precum Pasternak, Tvetaeva, Dostoievski, Cehov,
Tiutcev, Goethe, dar si o multime de expresii latinesti (Medici temputatibus
placidus, Homo sapiens, Staviator) si englezesti (The game has no name, Just be
Calvin Klein, It will never be the same, 7—up the Uncola, Just do it, Tuborg man).
Tn roman se intalnesc o multitudine de motive biblice (spre exemplu psalmul 13),
mitul Turnului Babel, iar pe de alta parte sunt recreate sau mentionate, ca deja
vu-uri ale lui Tatarski, scene din piese shakespeariene sau din filmele Rdazboiul
Stelelor si Golden Eye.

Versurile preferate ale lui Tatarski, apartinand lui Boris Pasternak, exprima
tulburarea cauzata de Tmpartirea lumii conform binaritatii rus/non-rus sau
feminin/masculin. Astfel ca, in loc sa creeze propria poezie, Tatarski recurge la
manipularea fragmentelor din alte poezii si lucrari literare pentru a convinge
oamenii sa cumpere anumite produse. Cererea crescuta pentru crearea unor
texte noi, denatureaza, de asemenea, perceperea textelor vechi, astfel ca
Tatarski citeste chiar Biblia doar cu scopul de a o exploata in conceperea unor
sloganuri noi publicitare ,Hristos Mantuitorul/un domn solid pentru domni
solizi*! s.a.m.d. De altfel, acest lucru se petrece pe un fond postmodern, unde

28y, Pelevin, Generation P, p. 6.

M. Kanievskaia, Mcmopus u Mugh 8 mocmmodepHUCMCKOM PYcCKOM pomaHe, «lsvestia»
// Seria literaturf i iazika, 2000, Ne59, p. 129.

39 M. Lipovetski, op. cit., p. 252.

3y, Pelevin, Generation P, p. 152.
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dispare sentimentul istoriei si al propriei identitati socio-culturale, ,mass-media
servind drept agent si mecanism pentru amnezia istorica a individului
contemporan“*2.

Numele intertextuale ale eroilor pelevinieni joacd adesea un rol important
in determinarea destinului lor (Vavilon / Vladimir, Mihail Nepoiman33, Leonid
/Leghion®® etc.). Asa cum alegerile cititorilor pentru sensurile titlurilor creeazi o
anumitad intertexualitate asupra altora, optiunile personajelor privind propriile
nume si diversele lor asocieri joaca un rol critic in stabilirea cursurilor vietilor lor.

Romanul Generation P este plin de referinte la mostenirea culturald rusa,
insa Pelevin, prezintda mai degraba literaturizarea rusa a constiintei intr-o cheie
ironicd, decat sa se implice intr-o cdutarea literara serioasa a unei identitatii
rusesti35. Remarcam ca spiritul dostoievskian il urmareste, in continuare, pe
scriitorul postmodernist, subliniem aici doar trimiterea directa a titlului celui de-
al cincilea capitol din Generation P la romanul marelui clasic rus Oameni sarmani
— denumire pe care scriitorul postmodern o confera si unui bar. Stilul epistolar
din Oameni sdrmani invita el Tnsusi la intertextualitate, pentru a evidentia
diferitele puncte de referinta ale fiecaruia dintre caractere.

Totodata, Tatarski il citeaza pe poetul Griboedov®, intr-un concept de
publicitate atunci cand el este sub influenta unor droguri, denumite de Pelevin
ciuperci psihedelice. Tatarski denigreaza cunoscuta replica din comedia
griboedoviana Prea multd minte stric@ — W ppim oTeyecTBa Ham CAagoK U
npuateH — transformandu-l in slogan pentru o marca de tigari ,,si fumul patriei e
dulce pentru noi./ parliament“®’.

Intertextualitatea postmoderna este ilustrata prin numeroasele referiri la
literatura clasica si moderna rusa s.a.m.d. Prin combinarea diferitelor aluzii la
Kafka, Dostoievski, Gogol, Cehov, s.a., Pelevin creeaza o lume fictiva, in care
cuvintele pot functiona ca memento-uri grotesti ale propriului esec de a deveni
vii sau ca elemente de pornire spre gisirea sinelui autentic*®. Totodat3, universul

*’M. Constantinescu, op. cit., p. 172.

**Aluzie la Noua Politicid Economici (NEP) — sistemul de reforme economice instituit de
Lenin, in U.R.S.S., in anul 1921.

*Mn limba rus3, leghion inseamna , legiune”.

*B. Noordenbos, »Copy-writing Post-Soviet Russia. Viktor Pelevin’s work in Postcolonial
Terms”, Dutch contributions to the Fourteenth International Congress of Slavists, Ohrid,
September 10-16 2008, p. 218.

*Numele ciruia inseamni ad litteram mdncdtor de ciuperci.

¥\1. Pelevin, Generation P, p. 56.

B\, Lipovetki, ,Russian Literary Postmodernism in the 1990s“, Slavonic and East
European Review , 2001, p. 48, http://www.jstor.org/pss/4213154, accesat 28.06.2011.
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pelevinian este un vast carnaval morbid, tragic si care, in acelasi timp, ,tine de
teatrul de marionete“®®.

,in  estetica postmodernismului realitatea dispare in  torentul
simulacrelor®, lumea se transform3 in haos, coexistand si suprapunandu-se
unul peste celdlalt in texte, in cultura, in mituri. Eroul pelevinian traieste intr-o
lume a simulacrelor, create de el fnsusi sau de alti oameni. intr-o societate
intratd n era vidului (mycmoma), si a individualismului, personajele peleviniene
par indivizi faramitati, fragmentati de realitatea inconjuratoare pe care o aleg si
care trec de la un limbaj la altul, lumea post-nietzscheana golindu-se de realitate.
Eliberat de obsesia semnificatiilor si de tortura cautarii adevarurilor absolute,
acesta priveste acceptarea lumii ca o poveste, ca o fabula. El este rupt de
realitate, suferind o criza de personalitate si identitate, asemenea Rusiei post-
sovietice. Sub masca schizofrenicului, Pelevin ascunde omul societatii de maine.

Simulacrul prin mass-media. Tn acelasi timp, ,Pelevin infitiseaza in
romanul sau Generation P (..) modul Tn care este manipulata constiinta prin
intermediul reclamei: pentru aceasta sunt folosite idei acumulate in cultura
uman3, transformate in banalitatea si trivialitatea unui kitsch“*'. Asadar, la
Pelevin reclamele reprezinta mult mai mult decat niste simple texte scrise sau
desenate, care necesita traducere pentru a deveni comprehensibile publicului
rus. Nu numai mesajul comercial sau produsul ca atare trebuie sa devina
accesibil, cat si, mult mai important, stilul de viata si discursul asociate cu acesta.
Remarcam ca intr-adevar, scriitorul este, in mod constant, preocupat de relatia
dintre bunurile de larg consum, crearea unui image si formarea unei identitati.
Publicitatea Tn roman este strans legata de formarea individului, dar, si de
devenirea identitatii nationale, fiind valabil si procesul invers, unele idei despre
identitatea personald au o influenta decisiva asupra valorii, atribuite produselor,
prin reclam&. Tn multe privinte, protagonistul Tatarski respectd rolul de image
maker al noii natiuni care nlocuieste rolul traditional al scriitorului rus vazut ca si
un nation builder.

Unele reclame din roman au la baza inversarea celebrei dihotomii sovietic =
bun, vest = rdu. Sloganul ales de Tatarski pentru reclama la un parfum pare a fi
ilustrativ, in acest sens al adoptarii tipicului occidental: gucci pentru barbati/ fii
european. miroase mai bine*’ (gucci for men / 6yab esponeiiuem. naxHu
nyywe.). in astfel de situatii, conotatiile occidentale ale produselor sunt pastrate,
fiind totusi redate catre potentialii consumatori si intr-un limbaj accesibil. Alteori

%9 J-s. Blanc, op. cit.

“0EV. Sofanova, op.cit.

v, Soptereanu, op. cit., p. 249.
2y, Pelevin, Generation P, p. 192.
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pare ca limba rusa este cea care invitata sa traverseze frontiera, sa intre si sa-si
reverse identitatea sa sovieticd in Europa. In alte cazuri, apare problema
conferirii de sensuri alternative rusesti la produsele si textele de sorginte straina.
Cel mai simplu mod de transpunere a textelor straine pentru intelegerea lor in
limba rusa o constituie negarea lor pur si simplu. Desigur, autorul se bazeaza pe
puternica dihotomie amintita anterior ceea ce este ne-occidental este rusesc.
Spre exemplu, Tatarski decide sa nu mai traducad sloganul american pentru
Sprite: Uncola, percepandu-l ca fiind extrem de adecvat pentru Rusia, mai ales,
daca un regim totalitar s-ar instala in curand, la putere, in viziunea eroului: ,De
aceea pentru consumatorul rus, termenul Uncola are largi conotatii
antidemocratice si antiliberale, ceea ce-l face extrem de atragator si promitator
unei dictaturi militare“?®. Atitudinea este valabild si pentru marca de pantofi
Reebok, unde cunoscutul slogan al firmei Nike Just do it, serveste drept contra-
model: Do it yourself, motherfucker. Reebok™, iar exemplele in acest sens pot
continua.

Toate aceste exemple iconografice tipice vestului: bauturile carbogazoase,
marci de produse sport, de tigari capata in sfera semiotica rusa o conotatie
minimald. Th campania pentru tigirile Parliament, unde Tatarski face numeroase
incercari de a gasi sloganul potrivit, printre care si ,parca nu te lamentezi” (nap
KocTeil He nameHT) sau parliament — the uniava, aminti ca sloganul trebuia sa fie
in ruseste, a scris: “ziua de maine ce ne aduce? / parliament. neiava“, insa el
recunoaste primitivismul si goliciunea opozitiei dubla cu America: ,intelegand ca
era un calc am3rat dup3 cuvantul Uncola, fu gata s se dea bitut“®.

Tema dependentei Rusiei de vest in inventiile sale nationale este, desigur,
una destul de veche. in analiza proceselor din spatele stereotipurilor legate de
identitatea Rusiei, iar aceasta tendinta apofantica de descriere a arealului rus
pare a constitui baza traducerilor din acest roman. Problemele ridicate de
traduceri pot constitui, in general un factor stimulator in procesele semiotice. luri
Lotman recunoaste ca deosebit de interesante sunt textele care, in momentele
de explozie culturala, sunt stramutate din domenii culturale indepdrtate in sfere
proprii, unele texte neputdnd fi cu usurinta decodificate si inzestrate cu noi
sensuri, iar intraductibilitatea acestor texte genereazd o noua dinamica
productiva cultural-semiotica*®.

Blbidem, pp. 33-34.

“Ibidem, p. 155.

“Ibidem, p. 35.

**Apud B. Noordenbos, Breaking into a new era? A cultural-semiotic reading of Viktor
Pelevin, Russian Literature LXIV (2008), p 102.
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Ceea ce complica situatia cu mai multe produse occidentale, termeni si
sloganuri este faptul ca textele din anti-sferele lingvistice trebuie sa fie traduse
intr-o limba care, la randu-i se afla, in plin proces de transformare, traducatorii
trecand ei Tnsisi, printr-un proces de reinventare propriilor identitati (Vavilon,
Vova, Vavan sau Vladimir). Daca anterior, remarcasem clar pozitia lui Pelevin, in
aceasta situatie devine oarecum neclar daca in Rusia ar trebui incitat spiritul anti-
occidental (precum in posterele de la tigarile Parliament) sau spiritul rus ar trebui
sa devina el insusi occidental (ca Tn anuntul pentru Gucci). Rusia Tnsdsi pare a-si fi
pierdut propria identitate, prin acest aflux de elemente straine: sociale,
economice, lingvistice, s.a.m.d. Democratia pare un concept lipsit de sens si gol,
importat si impus din vest. Valoarea acesteia este indoielnica in Rusia:

,— Cine o fi urmatorul? Dupa Eltin?

— Cum cine? Ala care-o fi s3 fie votat. Avem alegeri corecte, ca in America“?’.

Prin imaginarea democratiei ruse ca una virtualda, Pelevin nu se refera
numai la problemele existente in democratizarea fostei Uniunii Sovietice, cat mai
degraba staruie asupra notiunii baudrillardiene a simulacrului. Structurile
cognitive, necesare pentru a intelege fenomenele vestice, precum capitalismul si
democratia, par sa lipseasca Rusiei lui Pelevin, lucru ce ne conduce cu gandul la
ceea ce Baudrillard numea ,inlocuirea realului cu semnele realului (...) un
hiperreal ferit de imaginar si de orice fel de distinctie intre real si imaginar, care
nu mai lasa loc decat recurentei orbitale si generarii simulate de diferen;e”48. n
acest sens, Rusia peleviniana, pare a fi construita din semne, care au sens doar in
vest, dar in Rusia iau forma unor simulacre. Tn timp ce personajele din roman au
putind incredere in realitatea inspdimantatoare a tarii lor si chiar in ei Tnsisi,
micutul Vovcik este foarte preocupat de patrunderea identitatii ruse, caci ,e
nevoie sa existe o idee rusa limpede, simpla ca sa i-o poti explica oricarui labagiu
de la orice Harvard: unu si cu unu fac doi, si nu te mai uita ca boul. Si trebuie sa
stim si noi insine de unde venim“®.

in analizarea Culturii simulacrului, M. Constantinescu afirma c3: ,mass-
media tinde sa fabrice modele de pseudo-existenta pentru un public cooperant;
aceasta tendinta duce la stergerea distinctiei dintre existenta si aparenta, dintre
ceea ce este si ceea ce nu este. Vrem sa fim ceea ce vedem la televizor, sa locuim
in casele pe care le vedem acolo, sa consumam marfurile impuse (printr-o publi-
citate agresiva) de televiziune. Televiziunea creeaza o situatie in care dorinta cea
mai mare este sa semanam cu cineva sau ceva, intr-un fel de omogenizare

*\/. Pelevin, Generation P, p. 249.
“8). Baudrillard, op. cit., p. 6.
V. Pelevin, Generation P, p. 168.

126



colectivd, prin urmare uitdndu-ne propria identitate“>°. Asadar in acest roman,

precum si in Mitraliera de lut, Pelevin subliniaza similitudinile dintre constructiile
ideologice sovietice si artefactele culturale promovate de catre capitalismul
vestic, precum reclamele si serialele de televiziune, care nu sunt altceva decat
simulacre, constructii culturale iluzorii. Instrumente, precum televizorul, ajuta in
procesul de bifurcare, crednd receptori pasive la reclame, dar si cumparatori ai
acelorasi produse. Mass-media face acest lucru cu scopul de a crea iluzia omului
ca-si poate achizitiona identitatea doritd doar prin dobandirea anumitor obiecte,
cu ajutorul carora poate influenta perceptia celorlalti asupra sa.

Spre finalul analizei noastre, dorim sa reiteram cateva dintre elementele
postmoderne din romanul pelevinian Generation P, care a reprezentat pentru noi
o veritabila experientda de interpretare. Am incepe prin sublinierea limbajului
operei caracterizat de utilizarea jargonului, slang-ului, dar in mod deosebit a
jocurilor de limbaj, exemplificaAnd doar cu , parca nu te lamentezi” (nap Kocreit
He nameHT) sau parliament, in god we monopoly (motto-ul oficial al Statelor
Unite ale Americii adoptat Th 1956 — inscriptionat pe bancnote de dolari — In God
We Trust sau acapulcopsis now (combinatie intre denumirea statiunii mexicane
acapulco si denumirea filmului american apocalypse now, produs in 1979, de
cunoscutul regizor F.F. Coppola, a carui actiune este plasata in timpul razboiului
din Vietnam). Lyotard afirma ca ,inventia continud de constructii lingvistice, de
cuvinte si sensuri (...) face s3 evolueze limba si producd marii satisfactii“>®, iar
satisfactia lui Pelevin o constituie tocmai crearea acelui tip unic de comuniune
intre el — scriitorul si cititorii sai.

Totodata, in opera de fata Pelevin si-a dovedit maiestria in Tmbinarea
elementelor culturii de masa, kitsch-ului cu cele ale postmodernismului, ridicand,
la rang mitologic, chipul noului rus si sloganurile publicitare din realitate. n ceea
ce priveste noua clasa sociala din Rusia, noii rusi — prezentata satiric in roman —
am evidentiat faptul ca autorul considera ca, desi, proveniti din marea masa rusa,
acestia si-au pierdut propria identitate in noua lume, prin adoptarea, imitarea
comportamentului strain si aplicarea economiei de piata de tip occidental in
mass-media si publicitate, cat si prin utilizarea excesiva a limbii engleze. Si o data
cu aceste elemente, Pelevin pune in discutie mitul unei intregi generatii care a
ales PEPSI, ilustrat in creatia sa nu numai prin continutul naratiunilor sale, acesta
fiind inscris chiar in titlul romanelor Generation I1 si Ceapaev i Pustota (Mitraliera
de lut).

De asemenea, a fost evidentiata preocuparea scriitorului pentru relatia
dintre bunurile de larg consum, crearea unui image si devenirea identitatii

M. Constantinescu, op. cit., p. 176.
>1) -F. Lyotard, op. cit, p. 25.
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nationale, unde capitalismul si democratia din Rusia lui Pelevin au condus la
crearea unei lumi virtuale si abstracte, o hiperrealitate — in sensul baudrillardian,
rupta de legatura cu simtirea sovietica sau de memoria culturald anterioara.
Similitudinile dintre constructiile ideologice sovietice si artefactele culturale
promovate de catre capitalismul vestic, precum reclamele si serialele de
televiziune — subscriu ideii ca Rusia peleviniana, pare a fi construita din semne,
care au sens doar in vest, aici ludnd forma unor constructii culturale iluzorii, a
unor simulacre. Un alt element semnificativ din opera il constituie dihotomia
est/vest si rus/strdin, care vine in completarea celor enuntate mai sus.

Remarcam, in acelasi timp, rolul deosebit pe care naratorul il acorda
intertextualitatii in aceasta creatie postmoderna, fie ca avem in vedere numele
eroilor pelevinieni care sunt determinante pentru destinul acestora ori
numeroasele trimiteri la literatura clasica rusa, precum utilizarii elementelor de
tip sot-artist menite sa sparga barierele stereotipurilor culturale impuse in epoca
sovietica si sa deconstruiasca icoanele regimului comunist.

Exponent al propriului sau stil literar mistico-fantastic, no nenescku, filosof
si culturolog prin vocatie, Pelevin parodiaza elementele realist-socialiste din
romanele, filmele si anecdotele din epoca sovietica, din filmele americane si
telenovele latino-americane, precum si sloganurile publicitare la diversele marci
de produse, raspandite la nivel mondial.

Este evident ca operele sale nu pot fi privite dintr-un punct de vedere
traditionalist, pentru ca insasi structura lor este una haotica, autorul refuzand
aceea verticalitate realista... si daca inca ne mai intrebam carui curent apartin
aceste lucrari putem gasi raspuns in afirmatia lui Roland Carton, care afirma ca in
operele peleviniene nu putem identifica doar un sens, o singura interpretare, iar
noi ramanem cu speranta ca marturiile aduse sunt suficiente in acest sens.
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A Postmodern Novel — Generation N

Abstract: In the present study we would like to underline the post-modern
characteristics in Viktor Pelevin’s novel Generation 1, stressing upon some techniques
such as intertextuality, simulacrum, satire, parody, language game. At the same time, we
focus on one of the most significant theme of this Russian writer: the artist’s and its
creation condition in post-soviet Russia. This new , virtual and abstract” Russia is in fact a
hyperreality, as Baudrillard has described it, where a new social type could evolve — New
Russians (Hoeble pycckue) as a consequence of the interference of Western and Eastern
values. Simultaneously, we analyze the role played by mass-media in creating a
simulacrum reality.
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Bucuresti, Romania

«POEZIA STIINTIFICA» A LUI M. V. LOMONOSOV
Cuvinte-cheie: Lomonosov, poezia stiintificd, foloasele sticlei, odd, cugetare

Tn literatura rusd, lirica stiintifico-filosofica isi are inceputurile odata cu M.
V. Lomonosov. Aici, in scrierile de acest gen, autorul se manifesta in acelasi timp
ca scriitor si ca savant, aici Lomonosov poetul se contopeste profund cu omul de
stiinta.

De altfel, contributia originala a lui Lomonosov in literatura rusa este
determinata tocmai de acest caracter enciclopedic al personalitatii sale, in care
simtul estetic se Tmpleteste cu conceptiile stiintifice, pe de o parte, dar si cu o
anumita viziune sociala, pe de alta parte. Aceastd stransa legaturda dintre
estetica, pragmatica si ideologie este considerata ca fiind definitorie pentru
creatia lui Lomonosov.

in odele sale, de exemplu, Lomonosov aduce un elogiu ideilor iluministe,
stiintei si artelor. Personificand stiinta, mai exact diferitele ramuri ale stiintei, el
le cheama in ajutor, cdci acestea sunt cele care pot contribui atat Ia
prosperitatea materiald, cat si la imbogatirea spiritualda a omului.

Astfel, intr-o od3" din 1750 Lomonosov le traseaza stiintelor sarcini precise;
mecanica trebuie sda se ocupe de constructii, chimia trebuie sa descopere
comorile din strafundurile pamantului, astronomia sa descopere noi planete,
geografia si deseneze harti. In ceea ce priveste meteorologia, Lomonosov fi
subliniaza importanta aducand, printre altele, si argumentul ca taranul rus
trebuie sa stie cand sa are sau sa semene. Lomonosov a fost intotdeauna
preocupat nu numai de stiinta pura, abstracta, cat si de aplicatiile ei practice.

Asa, de exemplu, in Epistold despre foloasele sticlei (Mucemo o nosns3e
cmekna) Lomonosov ia drept punct de pornire ceea ce, de altfel, constituie axa
structurii intregului poem, si anume exemplele concrete de utilizare a sticlei in
diferite domenii de activitate. Doar odata stabilita aceasta baza structuralg,
expunand premisele demersului sau poetico-stiintific, autorul largeste aria
problematicii abordate, trecand, de aceasta data, la nivelul teoretic. Lomonosov
scrie, astfel, un adevarat tratat stiintific in versuri.

! Vezi M. V. Lomonosov, Oda, 8 Komopoli ee esenuyecmsy baazodapeHue om

COYUHUMe A NPUHOCUMCA 30 OKA3AHHY emy 8bicoyaliuyo munocmes 8 Lljapckom Cene
asz2ycma 27 0Ha 1750 2o00a.
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Epistola... a fost scrisa chiar in perioada in care autorul era preocupat de
obtinerea acelei sticle speciale, netransparente, folosita in arta mozaicului si, in
general, in arta decorativa, al carei secret nu era cunoscut in Rusia, ceea ce,
pentru savantul Lomonosov, constituia o adevarata provocare stiintifica. Poate
de aceea in poem apar intr-o stransa legatura nu numai stiinta si poezia, dar si
industria si artele, ca diferite laturi ale unui univers de tip enciclopedic.

Desi poate fi numita tratat stiintific, Epistola... apartine, in acelasi timp,
genului oratoric si epistolar. Adresata curatorului Universitatii din Moscova,
cunoscutului mecena Ivan Suvalov, ea abunda in structuri dialogice si adresari
directe. Cercetatorii subliniaza ca scopul acestui poem nu este producerea unei
satisfactii estetice, ci acela de a convinge cititorul, deci, acelasi scop pe care si-|
propun si operele oratorice. lar cititorul sau auditoriul odata convins, se poate
trece la o actiune practica, la anumite schimbari concrete pe plan economic si
social. Astfel se poate realiza nu numai cea mai importanta sarcina a stiintei, dar
si cea mai importanta sarcina a poeziei, care, in conceptia lui Lomonosov, este
aceea de a da rezultate practice. Nu intamplator notiunile de folos si frumusete
sunt alaturate chiar de la inceput («He meHblUe NoNb3a B HEM, HE MeHbLUe B HEM
Kpaca>>2). Se poate astfel afirma cd Lomonosov urmareste propaganda gandirii
stiintifice prin mijloace poetice si oratorice.

in functie de ideile exprimate, si stilurile poetice alterneazi. Lomonosov
incepe acest imn dedicat sticlei pornind de la nivelul material, cotidian, apeland,
in acest context, la tematica anacreontica a bucuriilor vietii, vinului si dragostei.
Tn prima parte a Epistolei..., domeniile in care este folositd sticla sunt cele din
viata de zi cu zi: vesela, ferestrele, oglinzile si podoabele, ochelarii. In a doua
parte sunt enumerate si alte situatii in care este folosita sticla, si anume la usten-
silele de laborator, la barometre, masini electrostatice, telescoape si micro-
scoape. Aici Lomonosov se ridica la nivelul spiritual al gandirii si ratiunii,
constatandu-se o asemanare tematica si de gen cu odele duhovnicesti. Astfel, in
evocarea unor tablouri cosmice, apar intonatii solemne, specifice odelor, menite
sa ridice registrul stilistic la nivelul corespunzator celor mai inalte sfere ale vietii
spirituale.

Ca om de stiinta, in Epistold despre foloasele sticlei Lomonosov poarta o
polemica aprinsd cu reprezentantii Bisericii, adversarii lui de idei, care se
exprimau Tmpotriva sistemului heliocentric. Autorul vorbeste cu entuziasm
despre N. Copernic si despre C. Huygens, J. Kepler si I. Newton, care sustineau
aceste teorii, si, pe de alta parte, polemizeaza cu Augustin, care afirma ca
pdmantul nu poate fi rotund. Tn acest rizboi al teoriilor stiintifice, arma

2 M. V. Lomonosov, lTucemo o noasze Cmekna..., in M. V. Lomonosov, U36paHHbie
npoussedeHus, Leningrad, «CoBeTckuit nucatenb», 1986, p. 236.
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savantului, spune Lomonosov, este telescopul, deci din nou sticla, care poate
ajuta la patrunderea tainelor cerului.

Ca poet, Lomonosov transforma sticla in personajul principal al poemului
sau, scriind peste tot acest cuvant cu literd mare. Acest original personaj este
prezentat Tn toata complexitatea lui, Tncepand chiar cu originile, autorul
introducand si o ,preistorie”, in care Sticla apare ca rezultat al unei catastrofe
cosmice, evocandu-se, cu aceastd ocazie, si mitul luptei dintre apa si foc.
Lomonosov vede intreg cosmosul ca pe un organism viu, il personifica.

Pe Lomonosov il framanta problemele originii universului; el avanseaza
ipoteze indraznete, 1si expune in fata cititorului mersul gandurilor, al rationa-
mentului, facandu-l astfel partas la procesul de cunoastere a universului. Dar
poezia stiintifica a lui Lomonosov nu este o simpla transpunere in versuri a unei
tematici stiintifice. Este o poezie nascuta nu numai din cunoastere, dar si din
inspiratie; asa cum arata unii cercetitori®, la Lomonosov inspiratia poetica este
provocata de gandirea stiintifica.

in Cugetare de dimineatd despre mdretia lui Dumnezeu (YmpeHHee
pasmoelwneHue o boxcuem senuyecmee) Lomonosov intuieste in mod genial ca
soarele este o materie incandescenta, ,un ocean vesnic arzand” («ropsawui
BEYHO OKeaH»), pe a carui suprafatad are loc un proces neintrerupt de modificare
a substantei («orHeHHble Banbl», «BUXPWU NaameHHbl»). Metaforele de o mare
plasticitate la care recurge poetul nu exprima doar o viziune artistica, ci sunt
inspirate chiar de ipotezele stiintifice respective. La fel de stiintifica si poetica in
acelasi timp este Cugetare de seard despre mdretia lui Dumnezeu cu ocazia marii
aurori boreale, (BeuepHee pasmoeiwneHue o 6oxuem geaudyecmse npu cay4ae
8es1UK020 cesepHO20 cuAHuA) in care autorul ofera o descriere profund lirica a
noptii, pentru ca, imediat dupa aceea, sa fie discutate cauzele producerii aurorii.

Tn ambele Cugetdri intalnim aceeasi compozitie. La inceput sunt evocate
unele fenomene cunoscute omului din viata de zi cu zi, apoi ne sunt dezvaluite
lumi noi, necunoscute. Astfel, in prima strofa a Cugetdrii de dimineatd... este
infatisat rasaritul soarelui si trezirea naturii, pentru ca dupa aceea poetul savant
sa aduca in discutie proprietatile fizice ale soarelui. Lomonosov descrie
fenomenele ce se petrec la suprafata soarelui in imagini simple, accesibile, dar si
de o mare plasticitate:

Tam o2HeHHbI 8asbI CMPEMAMCA
U He Haxodsm bepezos;

Tam euxpu naameHHol Kpymamcs,
boprowuce MHOXECMB0 8eK08;

* Vezi P. A. Orlov, Ucmopus pycckoli numepamypei XVIII 8., M., «Bbicwasn wkona», 1991,
p.65.
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Tam KamHu, KaK 8004, KUnsm,
Fopawu mam doxcdu wymam.’

La fel, in Cugetare de seard..., dupa ce descrie un tablou cunoscut, familiar,
Lomonosov vorbeste despre caracterul infinit al universului, in care omul este ca
un fir de nisip Intr-un ocean nesfarsit. El pune si problema existentei vietii pe alte
planete si formuleaza o serie de ipoteze privind natura fizica a aurorii boreale,
polemizand cu unii savanti occidentali, adepti ai teoriilor abstracte despre
aurora, si avand avantajul unei mai bune cunoasteri, inca din copilarie, a acestui
fenomen. Astfel, demersul stiintific al lui Lomonosov este orientat dinspre
observatie spre generalizari, dinspre practica spre teorie, si nu invers.

Un exemplu al acestei orientari de la practica la teorie il constituie si
comunicarea sa stiintifica Tn proza Aparitia planetei Venus pe suprafata soarelui
(AeneHue BeHepsl Ha conHye), in care autorul acuza amestecul Bisericii in tre-
burile stiintei, ridicandu-se Iimpotriva argumentului textului Bibliei, care, dat fiind
caracterul sau metaforic, nu trebuie inteles ad litteram. Apdrand teoria
sistemului heliocentric al lui Copernic, Lomonosov aduce o pilda foarte ingeni-
0asa si sugestiva, in cunoscutul fragment in versuri inclus Tn cadrul scrierii in
proza. Astfel, intr-o disputa dintre Copernic si Ptolemeu in ceea ce priveste siste-
mele geocentric si heliocentric, argumentul cel mai de bun simt il aduce
bucatarul, care spune ca nu se poate ca focul sa fie invartit in jurul fripturii, ci
numai invers”.

Aminteam, la inceput, ca in literatura rusda poezia stiintifica isi are
inceputurile odatd cu Lomonosov. in literatura universald, insd, a existat poezie
stiintifica si inainte de el, si In opera contemporanilor sdi. Astfel, Epistola despre
foloasele sticlei isi are originile in poezia stiintifica antica, unul dintre Tnaintasii lui
Lomonosov in acest domeniu fiind poetul roman Lucretiu, autorul poemului
Despre natura lucrurilor, in care a expus amanuntit viziunea materialista a
filosofului grec Epicur. Idei asemanatoare cu cele ale lui Lomonosov in ceea ce
priveste foloasele stiintei au mai fost exprimate de Cicero. Mai tarziu, englezul
Alexander Pope, de exemplu, a scris poemul Eseu despre om, in care a expus
toate doctrinele filosofice existente referitoare la esenta morala a omului in
relatia lui cu natura si cu societatea, reusind sa uneasca filosofia si stiinta cu
poezia. Mai tarziu, sub influenta lui Pope, Voltaire a scris Legea naturald (1756),
ce constituie un conspect poetic al celor mai importante teze ale fizicii lui
Newton si ale filosofiei lui J. Locke si G. Leibniz. Dar toti acestia amintiti aici au

* M.V. Lomonosov, YmpeHHee pasmebilineHue o boxuem senuyecmeae, in U36paHHbie
npousseodeHus..., p. 204.

> Vezi M. V. Lomonosov, fAeneHue BeHepbl Ha ConHue, in Mihailo Lomonosov,
N36paHHaA npo3a, M., «CoBeTcKkasa Poccman», 1980, p. 448-449.
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transpus n versuri niste teorii strdine. Spre deosebire de ei, marele merit al lui
Lomonosov consta in faptul ca la el poezia si stiinta ii apartin in egala masura.
Adevarurile expuse 1i apartin autorului, care nu ne ofera doar niste descrieri
stiintifice, ci si cu adevarat artistice.

Asa, de exemplu, cand Lomonosov isi prezinta teoria stiintifica despre
originea aurorii boreale intr-un cadru oficial, face trimitere la propria sa poezie
Cugetare de seard..., spunand: ,,...oda mea despre aurora boreald, care a fost
scrisa Tn 1743, iar in 1747 a aparut in Retorica, cuprinde ideea mea mai veche,
cum ca aurora boreala este produsa, probabil, de miscarea eterului” («...oaa mos
O CEBEPHOM CUAHMMK, KOTOpPaA codmHeHa B 1743 roay, a B 1747 rogy B Pumopuke
HaneyataHa, COAEPXMUT MOe [aBHeHllee MHeHWE, 4YTO CEBEPHOE CUAHME
AsxeHnem Edupa nponsseaeHo BbiTb MoOXKeT»)P.

Adesea lucradrile stiintifice in proza sunt precedate de versuri, autorul
reluand in lucrarea respectiva unele imagini artistice din versurile date. Asa a
procedat, de exemplu, cu urmatoarele versuri din Oda cu ocazia aniversdrii
urcdrii pe tronul Rusiei... a Elisavetei Petrovna, din 1747:

To2da coKposuWG OMKP®LISI,
Kakumu xeanumcsa WHOus;

Ho mpebyem k momy Poccus
Uckyccmeom ymeepOeHHbIX PyK.
Cue 3namy o4yucmum xcuny;
lMoyyecmeyom u KamHu cuny
Toboli BoccmassieHHbIX HayK.

Xoms ece20awHUMU CHE2AMU
MoKkpbima cesepHa cmpaHa,

de mep3nbimu 6opeli Kpblnamu
Teou 838esaem 3HaOMeEHQ;

Ho 602 mexc nboucmsimu eopamu
Benuk ceoumu yydecamu:

Tam JleHa yucmoli 6bicmpuHol,
Kak Hun, HapoOdsl Hanosem

U bpeau HakoHey mepsaem,
CpasHUBWIUCH MOPIO WUPUHOU .

éCitam dupa E. Lebedev, Mihail Vasilievici Lomonosov, Rostov pe Don, «®eHUKC»,
Moscova, «3eBc», 1997, p. 322.

7 M. V. Lomonosov, 0da Ha OeHb socwecmsus Ha ecepocculickuli npecmosn ee
senuyecmea eocydapbiHu umnepampuybl Eaucasemsel [lempoeHsl 1747 200a, in
N3bpaHHble npou3sedeHus..., p.118-119.
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Patru ani mai tarziu, in Cuvdnt despre foloasele Chimiei (Cioeo o nonese
Xumuu), el spunea: ,PayeHuAa W TpyAoOB ANA CbiICKaHMA MeTansnoB Tpebyer
NpocTpaHHaa 1 n3obunbHaa Poccna. MHe KaxeTcs, A CAbly, YTO OHa K CbIHAM
cBOMM BewaeT: MNpocTupaiiTe HageXAay U PyKu BalwM B MOoe HeApO U He MbiCauTe,
YTO UCKaHMe Balle byaeT TWeTHO.[...] meeTe B Kpaax Moux, K Tenno MHaum n K
NlepoBuTOoMy MOPHO  NeXKalwmx, [A0BOJIbHblE MPU3HAKM MNOA3EMHOI0 MOEro
6oratcTBa. [na coobLEHNA HYXKHbIX BELLEN K CeEMY AeNy OTKPbIBAO BaM JIETOM
OANEeKOo NPOTEKaoWMe PEKM U TNagKMUe CHETN 3UMOIO noactunat”s.

in proza stiintificd, de exemplu, in Cuvént despre foloasele chimiei,
Lomonosov adopta un discurs mai apropiat de canoanele stiintifice, cu putine
exclamatii retorice, lipsit de patetism. E adevarat, intrebarile retorice abunda,
dar autorul recurge la ele doar pentru a-si structura mai bine textul, pentru a-i
asigura axa logica. Aici ocoleste polisemia, abordarea sa fiind de o maxima
exactitate. Putem regasi aceleasi procedee si in poezia stiintifica, fara ca acestea
sa scada cu ceva valoarea estetica a versurilor.

Lomonosov este, intr-adevar, si poet, si savant, dar si un mare patriot. in
operele sale, el se arata preocupat nu numai de exprimarea artistica a unor
adevaruri stiintifice, dar, totodata, si de problema destinelor stiintei in Rusia.

Ideea la care revine mereu Lomonosov este ca trebuie sa existe si oameni
de stiinta rusi, Intr-un context in care, in Rusia, Tn domeniul stiintei activau numai
straini. In odele lui Lomonosov se face simtitd aceastd chemare spre formarea
unei generatii noi de savanti, rusi, de aceasta data, care sa arate lumii intregi ca
si pamantul rusesc poate da noi Platoni sau noi Newtoni:

Ymo moxcem cobcmeeHHbIx [namoHos
M 6bicmpebix pazymom HeemoHos
Poccuiickas 3emnas poxams’,

8 M. V. Lomonosov, C1080 o noae3e Xumuu, in Mihailo Lomonosov, U36paHHasa npo3a,
Moscova, «CoBeTckaa Poccua», 1980, p. 412.

M. V. Lomonosov, Oda Ha OeHb eocwecmeus Ha ecepocculickuli npecmon ee
senuyecmea eocydapbiHu umnepampuybl Eaucasemoel [lempoeHbl 1747 200a, in
N3bpaHHble npou3sedeHus..., p. 120.
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«HayyHasa nos3usa» M. B. JlomoHocoea

Peslome: B pycckoit nutepatype OCHOBaTenem «Hay4yHo-GUAOCO(PCKON» NMPUKK
asnaetcAa M. B. JlomoHocoB. B npousseneHmax aToro ¥aHpa JToMOHOCOB NpoABAAeTCA
OLHOBPEMEHHO M KaK NucaTesib, M KaK y4yeHblt. B ogax oH BOCneBaeT BCE OTPACAM
HayKku, a [TuceMo 0 nosb3e cmekaa ABNAeTCA CBOeobpasHbIM Hay4YHbIM TPAKTaTOM B
cTuxax. HayyHomy nosHaHuto BceneHHoil JIOMOHOCOB NOCBAWAET CTUXOTBOPEHMUSA
YmpeHHee pasmelwneHue o b6oxuem egenudecmsee W BeuyepHee pasmbilineHue o0
boxcuem senuvyecmee npu cayyae 8esnUK020 cegepHo20 CUAHUA. 4acTo OH NpUMBOAMT B
CBOMX HAY4YHbIX TPyAax CTUXW, HanMuMCaHHble UM paHblle Ha Ty Xe Temy, KoTopble
noAAepKMBaOT ero Hay4yHO-NO3HOBATENbHbIA NoAxo4. M B Hay4yHbIX, U B MNO3TUYECKMX
npousseseHnAX, JIOMOHOCOB BbICTyNaeT Kak NaTpuoT, yBepeHHbIN, YTo Poccua moxker
poXaTb HOBbIX [1NaTOHOB 1 HEBTOHOB.

139



Valentina SARIAEVA
Timisoara, Romania

NEPEBOAYECKAA AEATENIbBHOCTb U CYXAEHUA O NMEPEBO/AE
M.B. JOMOHOCOBA

KnioueBble cnoBa: M.B. /loMmoHOC08, Npakmuka rnepesoda, rnepesodyeckue 8033peHus,
nepesodyeckue meHoeHyuu.

JlntepatypHaa M HayyHasa pesatenbHocTb M.B. J/lomoHocoBa 6bina TecHo
CBA3aHA C M3yYEeHMEeM WHOCTPaAHHbIX WCCNeAO0BaHUMA, TEKCTOB aHTUYHbIX
nucatenen n No3Tos, APEBHEPYCCKUX NPOU3BEAEHUN, @ TaKKe paboT yyeHbIx u
nucatene — coBpemeHHWKOB. lNepeBoayeckoe Hacneane JIOMOHOCOBA BK/O-
YaeT KaK Hay4yHble CTaTbW, TaK M NepeBoAbl AMTepaTypHbIX MPOU3BEAEHUN C
ApeBHerpe4yeckoro M natMHCKoro. Tem He meHee, paccmaTtpuBas BOMNpPOCHI,
CBA3AHHbIE C NepeBOAYECKON aeAaTenbHocTbio M.B. JlTomoHocoBa, HeobxoaMMO
cAenaTb HECKONbKO MOACHEHWUA.

lMoHATME nuTepaTypHOro nepeBofa KaK TBOPYECKOro akTa nepegayu
COOEP!KAHUA MOLJIMHHUKA C OTPaKEHMeM OCOBEeHHOCTEeN CTUANCTUYECKOM
MaHepbl aBTOpa B yKAa3aHHOW 3anoxe BpAL 1M Cyw,ecTBoBaso. B nepesoayeckoi
chepe Tex BpemeH Apyr Apyry NpOTMBOCTOANM ABa Pa3/NYHbIX NoAxona, ABe
KoHuenuun: BbyKkBanbHbIA NepeBos W TBOPYECKOE NepeocMbiCIeHUe NOAUH-
HMKa, MPU KOTOPOM JIMYHOCTHble B3rAAAbl NepeBOoAYMKA HaAXo4uan csBoe
OTpa)keHue B nepeBoge (TaK HA3blBAEMbIN «BOJ/IbHbIV nepesog,»)l. OauH un3
Hanbonee APKUX NPUMEPOB NOCAEAHErN0 MOXHO HAalTU B cyxaeHun dnopuaHa,
BbICKa3aHHOro UM B Npeaucaosumn K ero nepesogy «[JoH KuxoTta» CepBaHTteca:

«Pabckas BepHOCTb ecTb MOPOK... B «[JoH KuwoTe» BCTpeyaroTca M3INULLKWK,
YyepTbl Xy40ro BKyca — A4N18 Yero ux He BblbpocnTb?... Korga nepesoamilb pOMaH u
ToMy nofobHoe, TO camblh MPUATHBLIA MNEepeBOs €CTb, KOHEYHO, W CaMmbli
BEPHbIIA.»’

anI 3TOM Bbl60p KOHUENUMn BbINONTHEHNA NeEPEBOAA 3a4aCTytO OCTaBa/iCA
Ha YCMOTpPEeHMe CamMoro nepesoavymka Uan 1nTepaTtypHOro AeATenAa.

! B.1. KonaHaes, Bonipocsl ucmopuu u meopuu xyoomecmeeHHo020 rnepesodd. MUHCK,
1972, c. 105-174.

2 Untnpyetca B nepeoge Mykosckoro B. A. JoH Kuwom na Maxxckuli. Co4uHeHue
CepsaHma. MNMepeBeaeHo ¢ ¢paHLy3ckoro daopmnaHoBa nepesosa B. HMykosckum. — M.
1804, 1. 1, c. XXXVIHI-XXXIX.
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JToMmoHOCOB, HECOMHEHHO, Obln 3HAaKOM C BeAyWMMWU MAOEAMWU SUTepa-
TYPHOro mmpa cBoero BpemeHu. Ho 1 3To He Bce: nepeBog cam no cebe HMKoraa
He ABnanca ana JlomoHocosa camouenbto. OCHOBHbIM MHTEPECOM Y4YeHOoro, Bce
e, ABNANACb PYCCKaa CNOBECHOCTb W Hayka. MMeHHO no3TomMy B OLEHKe
nepeBoAYecKon paeATeNbHOCTM JIOMOHOCOBa HEO6X0AMMO y4uUTbiBATb eé
NPaKTUYECKUI XapaKTep, OCO3HaTb €€ PoJ/ib MPUNOXKEHUS, Heobxoaumoro ans
0b0oCcHOBaHWUA onpeaeneHHbIX HayuyHbIX cymp,eHMVl3.

HecmoTpa Ha wuX ponb CONYTCTBYIOWEro 31emMeHTa, wuccaegoBaHue
nepesogos M.B. JIoMOHOCOBA He AULWEHO HAayY4YHOM LEHHOCTM MO pAdy NPUYMH.
Bo-nepBbiXx, B COOTBETCTBMW C OOWMM MNOHMMAHMEM MepeBoda 3MOXM,
nepesoAHble paboTbl JIOMOHOCOBA OTPAXKAOT OTHOLIEHME YYEHOro K OpUrMHany
MWW aBTOPY OPUIMHANG, YTO LLEHHO B MCCAEA0BAHUAX ANYHOCTHbLIX BO33PEHUI U
NMHTepecoB JlTomoHocoBa. Bo-BTopbIx, Hapaay ¢ obuiei KoHuenumMen nepesoaos,
CBOMCTBEHHOM 3MN0OXe, B BbICKA3blBaHUAX O MepPeBOAHbIX TEKCTax W nepe-
BOAYECKMX paboTax JIOMOHOCOBA BCTPEYAETCA MHOrM0 HOBOro, WHAWBM-
AyanbHoro. CyXaAeHuA y4eHOro roBopAaTt o rNyboKom NOHUMAHUM eCTeCTBEHHOMO
Pa3nMumMa  A3bIKOB KaK CUCTEM 3HAKOB, O MNPUCTAaZIbHOM BHUMAHUM K
0COOEHHOCTAM PYCCKOro A3blka B CPAaBHEHWW C APEBHMMWU U COBPEMEHHbLIMMU
MHOCTPAHHbIMK A3blKamK. W, HaKoHeu, nepeBogyeckaa peatenbHocTb M.B.
JlomoHocoBa 6Oblna HanpaBneHa Ha MOATBEP)KAEHME OOWUX MONOXKEeHUN
PUTOPUKM U CTUAUCTUKU. B 3TOM cCmbicie, nepeBogbl — 3TO MNpaKTU4ecKas
AEeATeNbHOCTb, CONYTCTBYHOLWLAA UCCAEA0BAHMIO, BbIBEAEHUIO OOLLMX NPUHLMMIOB
B GMNONOrMYECKMX HayKax, OCHOBHaA 6a3a ANnA TeOPEeTUYECKUX MOCTPOEHUA.

B paHHOM cTaTbe Mbl MocTapaemcsi NpocneamnTb TUMWYHbIE ANS 3MOXU
YyepTbl NepeBogveckon geatenbHocTn M.B. JlomoHoCOBa, ero HoBaTOPCKUeE naeun
N NONOXKEHUA, a TaKKe ero B3rnaabl U CYyKAEHUSA O NepeBoge U AnMTepaTypHOM
OEATeNbHOCTU, CBA3AHHOM C COMOCTAaB/NEHMEM POAHON0 U MHOCTPAHHbIX A3bIKOB.
Mpumepbl, PaCCMOTPEHHbIE B JAHHOM CTaTbe, KAacatoTCA /INLLb XYA0KECTBEHHOrO
nepeBo,u,a4, NMOCKONbKY MMEHHO OH MpeacTaBnseT HanmbosblIy CNOXHOCTb B
BbINO/NHEHMM W NO3BONAET Hambonee NONHOLEHHO pPaCKPbiTb COBCTBEHHO
OTHOLUEHME MepeBOAYMKA K MepeBoaAMMOMY MaTeEpUany WM NPUHLUNBLI €ro
paboTbl.

[na noctaBneHHOM 334341, HAM HEOO6XO0AMMO B NEPBYIO OYepesb O4EePTUTb
NUHIBUCTUYECKUI Kpyr wuHTepecoB M.B. JlomoHocoBa. [oweawmne [0 Hac

*B.B. CnobHukos, O.B. MNeTtpoBa, Teopus nepesoda — M. N3a-Bo Boctok-3anaa, 2006,
c.21-23

4 XypoxecTBeHHble nepesoabl M.B. JlTomoHocoBa cobpaHbl B Kpamkom pyko8odcmeo K
pumopuke Ha none3y Abumeneli cnadkopeyud [/ NomoHocos M. B. NMonHoe cobpaHue
counHenmn / AH CCCP. —M.; /1., 1950 —1983. T. 7, c. 19-79.
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CMWUCKMK, COCTaBNIEHHblE CaMMM Y4YeHbIM, coaepaT bosee cTa HAaMMEHOBAHWM
BbIMMCAHHOM U3-3a FPaHMULbl INTEPATYPbl HA PA3/INYHbIE TEMbI OT €CTECTBEHHbIX
Hayk o uctopuu, ¢unocodpun, putopukn U T.4. Mpn 3TOM CTOUT OTMETUTb, YTO
JlTomoHOCOB B paBHOM Mepe BbIMUCbIBA KHUMM HA HEMELLKOM, JIaTUHCKOM,
bpaHLy3CKOM, aHIIMMCKOM, UTA/IbAHCKOM M MOJIbCKOM f3blKax. bonee Toro, B
CMUCKAX YUC/INTCA TaKXKe W 3aKa3 Ha WMCMAHCKYI FPamMMaTuMKy — MOCTOAHHO
pacwunpaa ceou nosHaHuA, M.B. JJomoHOCOB NpoaoaXan n usyvyeHue MHOCTPaH-
HbIX A3blKOB. CyLLecTBYlOT CBeJEeHUA O TOM, YTO YyXKe B 3pesiomM BO3pacTe OH
pewwnn nsyyatb apa6c+<m715.

Ctonb rnybokne nosHaHuA B cdepe MHOCTPAHHbLIX A3bIKOB HE MOTYyT He
NpuUBECTU K onpeaeneHHbIM 0606LWeHNAM 1 0BLLENNHTBUCTUYECKMM YCTaHOBKaM
(Ha3BaHHbIM TaKOBbIMM, €CTECTBEHHO, C TOYKN 3PEHUA COBPEMEHHOTO MOHMMAA
A3bIKO3HaHMA W nepeBogoBeseHMUA). [ocTosHHaa pabota ¢ MHOCTPaHHOM
NUTepaTypou, uTeHne eé u nepesog npmsoaut M.B. JlomoHOCOBa K nepesoBbiM
ONA CBOEM 3NOXM B3rNAfamM O pasHULE MeXAy A3bIKAMW KaK HEUAEHTUYHbIMMK
CUCTEMamM 3HAKOB:

«Paccyam, uto BCce Hapogbl B ynotpebseHUMM nepa U MU3bABAEHUU MbICNEN
MHOro mexay coboto pasHcTByloT. W ana Toro 6epern cBoMcTBa COHBCTBEHHOrO
cBOero s3blKa. To, 4To Ntobum B cTune JlaTuHcKkom, PpaHuycckom nam Hemeukom,
CMeXy AO0CTOMHO MHOTAQ 6blBaeT B Pycckom»®.

XoTA pgaHHaa MmbicAb B noHuMmaHum M.B. JlomoHOCOBa OTHOCUTCA He
HenocpeacTBEHHO K NeEpPeBOAY, HO K PACCYKAEHUIO O CO34aHUN NTEPATYPHOro
TBOPYECTBA, A/ COBPEMEHHbIX WMCCAenoBaHMM NoaobHoe MNoHMMaHWe pPoau
A3bIKOBbIX CPEACTB U CTPYKTYP B MUPOBO33PEHUM YYEHOTO YPE3BbIYAMHO BaXKHO.
OHO ecTecTBEHHO CBA3aHHO C MNOHMMAHMEM YacTUYHOM HENepeBOAUMOCTMU
XYOOXKeCTBEHHOrO TEKCTAa B TOM, YTO KacaeTcs CTUAUCTUKWU, UHAWBWAYANbHOWM
MaHepbl WAM OMOpa aBTOpa MOANIMHHMKA. WU OeicTBUTENbHO, OT 3MOXM
JlomoHOocOBa [0 Hac AOWAO0 A0BOJIbHO MHOIMO 3aMeTOK M YNOMWHAHUKA O
HenepeBOAMMOCTHU, KaK YacTu nepeBoaa, B OCHOBHOM M3 061aCTU N033UN: «...NO
TOMY UYTO MepeBod He MOMKET HMKON CTUXOTBOPLLEBA U3BACHUTL opmrMHana7»,
HO TaK¥e M B TOM, YTO KacaeTcs npo3bl (umTtaTta B.K. TpeanakoBcKoro):

°T1.H. bepKkos, JlumepamypHsle uHmepecs! J/lomoHocosa [/ JlumepamypHoe meop-
yecmeo M. B. /lomoHocosa: UccneposaHusa n matepuansl / Moa pea. M. H. bepkosa, WU.
3. CepmaHa. — M.; J1.: U3a-Bo AH CCCP, 1962, c.16

® Bepkos M.H. Heucrnonb3osaHHbie mamepuansl 048 ucmopuu pycckoli aumepamypei
XVIIl eeka. | AHoHUMHaa cmamea JlomoHocosa (1755)// XVl Bek. CBOPHUK cTaTel u
maTepuanos. /Mopa pea. A. C. Opnosa. — M.;/1.: U3a-8o AH CCCP. 1935, cTp. 343-344

" Tam e, c. 346

142



«B0O3MOKHO Nb CTaTbCA, yTob nepesoaHble CTUXU C CTUXOB MOIN 6bITb CTONb
e Xopouwun, CKONbKO NOoA/IMHHbIE, ANA TOro 4YTO U nposaw-lecmﬁ nepesoa TepAaeTt
MHOTO Chbl U KpacoTbl nepen NOA/IMHHUKOM, HE TO 4YTO CTMXM?»8

B TtBOpyecTBe JIOMOHOCOBa MOHWMMaHWE eCTeCTBEHHOro pPas/ivyiusa B
MCMNO/Ib30BaHMM A3bIKOBbIX CPEACTB NPUBOAUT K BMOAHE onpeaeneHHoOMY
BbIBOAY O LLEHHOCTM BoraTcTBa POAHOrO A3bIKa:

«..bepern cBoicTBA COBCTBEHHOrO CBOEro f3blKa.. POCCUNCKME CTUXM
HaZNEXUT COYUHATL NO NPUPOAHOMY Hallemy A3blKa CBOWCTBY, a TOro, YTO emy
BeCbMa HECBOWCTBEHHO, U3 APYrUX A3bIKOB HE BHOCUTb... YeM POCCUICKUI A3bIK
M306MNeH N YTO B HEM K BepcUdUKauMM YyroagHo M cnocobHo, TOro, CMOTPA Ha
CKYZOCTb APYro Kakon-HmMbyab peun uam Ha HebperkeHne B OHOM HaxoAsLMXcA
CTUXOTBOPLIEB, HE OTHMMATb, HO KaK cobCTBEeHHOe W npupoaHoe ynoTpebnatb
HaANEKUT.»’,

MpuMmeHeHNnem 3TON naeun Ha NPaKTUKe CTasI0 UCMNONb30BaHUE B NepeBogax
NPOCTOHApPOAHbIX 060POTOB U M3peyeHUn (Hanpumep, B nepesogax omepa).
CywectByeT MHeHWe O TOM, YTO NpoOcTopeyYnsa B nepesode fomepa cranu cnepg-
CTBMEM B/IMAHMA pPyKoBoAcCTBa no noatuke KOnms Lesapsa Ckanurepa (1561r.) —
Yype3BblYAaMHO PACMPOCTPAHEHHOIO M OBLLENPUHATOrO TpaKTaTa, OXapaKTepuso-
BaBLUEro CTU/b BE/IMKOTO MO3Ta KaK «MPOCTELKMIi, TpuBManbHbIiN» . CTOUTb
OTMETUTb, YTO BAMAHME 3TON paboTbl B NnepeBoaax JIoMOHOCOBA OLLyLIAeTCA U B
HEKOTOPbIX APYrMX OCODBEHHOCTAX MepenoXeHHbIX TEeKCTOB — Hanpumep, B
MCNO/Ib30BaHMM NpunaratTesbHbIX. InuTteTbl Fomepa no Ckanurepy Yacto 6biBatoT
«BANBIMM, PeBAYNMUBLIMM, HENEMbIMU U He Ha cBoem MmecTe»''. Tem He meHee,
MHOTOYMUCNEHHbIE 3NUTETbI ABAANINCE HEM3MEHHON YEePTOM 3MUYECKOro XKaHpa:
06bI4HO KaXKaoe CylecTBUTE/IbHOE COMPOBO-}KAANOCh ONpeaennTesIbHbIM
npunaraTeNnbHbIM: 3apa — «60XKeCTBEHHaA», Kopaban — «gobponanybHbie» u T.4,.
B nepesoge J/lomoHocoBa GO/BLIMHCTBO 3MUTETOB OMYLLEHO, YTO HEU3BEXKHO
MeHAET xapaKTep TeKCcTa. Tem He meHee, AaHHbIN GaKT 06bACHAETCA CKopee He
Tem, 4To JIOMOHOCOB NEepeBOAMN C KaKoro-ambo WMHOA3bIMHOTO nepesBoda, HO
HenocpeacTBEHHO OTHOLWeHuWem, roCnoA-CTBOBaBWMM B Te BpemeHa —

%0.E. CemeHeu, A.H. MaHacbeBa, Ucmopusa nepesoda (CpedHesekosaa A3us. BocmoyHas
Eepona XV-XVIII sekos), Kues, U3a-so: «/lbibuab», 1991, c. 203

° M.B. JlomoHocos, lMucemo o npasunaax pocculickoeo cmuxomsopcmeaa // JlomoHocos
M. B. MonHoe cobpaHue co4yuHeHuli / AH CCCP, M.- /1., 1950-1983.T.7, c. 9-10

10 A H. EryHoB, /TomoHocos — nepesodyux lomepa [/ JlumepamypHoe meopyecmeso M. B.
JlomoHocosa: MccnedosaHusa u mamepuansi [ MNopg pea. M. H. BepkoBsa, U. 3. CepmaHa,
M.- Nl.: U3p-s8o AH CCCP, 1962, c. 211

M Tam e, c. 203
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HEKOTOPblE KHEHY)KHble» YacTM OpUIMHANA MOXKHO «BblbpocuTb» 6e3
CYLLLECTBEHHOTO BPeaa /18 MOHUMAHMUA 1 BO34E/CTBIA TEKCTA .

YnotpebneHne NpPOCTOHAPOAHbIX BbIPAa*KEHUA M 0OOPOTOB B 3MUYECKOM
aHpe ABnAeTca 4yepToM, Tpebyouwler NpUCTanbHOro BHMMaHUA. CTpemaeHune
nepenatb repouMyecKknin 3MoC KMBbIMW, HAPOAHbIMW CPeaCcTBAMM, Hapaay C
OTKa3OM OT C/IaBAHM3MOB W apxanm3MoB, ABAAETCA HAYAJIOM MO3TU3ALUM
HapPOAHOM PYCCKOM peyun, HOBbIM 3TANoM B PasBUTUMU PYCCKON M033mn, 6An3KoOM
no AyXy W CTUIO PYCCKOMY Hapoay.

KoHeuHo, cyxkaeHne 06 onpeneneHHbIX BbIPaXKEHUAX KaK «KNPOCTOPEUNAX»
He 06ycnoBNEHO WX COBPEMEHHbLIM 3ByYaHMEM M MNOHMMaHMeM. BnonHe
€CTeCTBEHHO, YTO 3a ABa C NONOBUHOM CTONETMA HOPMbI A3blKa CyLL,ECTBEHHO
nsmeHnnnce. OnpegeneHne «npoctopeynii» obecneumBaeTca B MepByl0 o4e-
pedb yyeHMeM O «Tpex LWTUAAX»'> camoro JIOMOHOCOBa, @ TaKKe aHaNU3oM
nepeBoOAHbIX U OPUTMHANbHbBIX NPOU3BEAEHUN YYEHOTO — NEepeBOAO0B PUMCKUX
aBTOPOB, @ TAK)Ke 3MUYECKUX NPou3BefeHU camoro JlomoHocoBa (Hanpumep,
anuyeckoir noambl «[MeTp [MepBblA», HAMNWCAaHHOW «BbICOKUM LITUAEMY», B
KOTOPOM HEMbICIMMbI HEKOTOPbIE BblpaXKeHMA, ynotpebieHHble B nepesoje
Fomepa'®).

XoTa B CBOMX nepeBogHbix paboTtax M.B. J/TomoHOCOB npuAaeprkuBaeTcs
[OCTaTo4HO 6/M3KO opurnHanos — 6onee Toro, pabotaa ¢ WMHOA3LIYHBIMM
MCTOYHMKaMK, JIOMOHOCOB HepeaKo OCTaBa/aCcA He[O0BOJIEH MNepeBogOM MU
06pallanca K MOAAMHHUKY B MOMCKax 6onee TOUHOTO nepenoxeHusa’® — ero
Henb3A HasBaTb nmocnegoBatenem bBykBanbHOro noaxoaa B nepesoge. bonee
TOro, roBops O LLEPKOBHOW nutepaTtype, JIOMOHOCOB OTMeYaeT HeAoCTaTKu
«byKBann3ma»:

«[lpaBaa, 4TO MHOrMe MecTa OHbIX NepeBoAOB HeAO0BOJ/IbHO BpPa3y-MUTE/bHbI,
OAHAKO NOJb3a Halwa BeCbMa BeauKa. [pu cem, XOTA HeNb3A NPEKOCNOBUTb, YTO
CHa4Yana nepesoausllne C rpeyeCkoro A3blka KHUTU Ha CNABEHCKUIA HE Morau
MWHOBATb WU [O0BOJIbHO 0OCTepeYbCa, 4yTO6bI HeE NPUHATbL B NepeBos CBOWCTB

2 AH. EryHoB, /TomoHocos — nepesodyuk omepa /[ JlumepamypHoe meopyecmso M.
B. /lomoHocosa: NccnedosaHus u mamepuarsi [ Nog pea. M. H. Bepkosa, U. 3. CepmaHa,
M.; N.: N3p-8o AH CCCP, 1962. cc. 207-208

3 M.B. JlomoHocoB, lpeducnosue 0 noas3e KHUz UepKOBHbLIX 8 POoCcculickom A3bike [/
JlomoHocos M. B. lMosHoe cobpaHue coyuHeHuli / AH CCCP, M.; /1., 1950-1983. T.7, cc.
588-589

M AH. EryHoB, /TomoHocos — nepesodyux lomepa [/ JlumepamypHoe meopyecmso M. B.
JlomoHocosa: UccnedosaHua u mamepuansi [ NMog pea. M. H. bepkosa, U. 3. CepmaHa. —
M.; N.: N3p-8o AH CCCP, 1962, cc. 211-212

> Tam ke, c. 205
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rPeYECKMX, CIaBEHCKOMY A3bIKY CTPaHHbIX, O4HAKO OHble Ype3 AONroTY BPEeMEHM
CNYXY CNIABEHCKOMY MepecTantt 6biTb NPOTUBHDI...» ™

M3 npuBeaeHHOM Bbille UUTaTbl CTAHOBUTCA $SICHO, 4YTO OyKBa/ibHbIM
nepesos B cdepe penurnosHonm nutepatypbl ans M.B. J/lomoHocoBa npepg-
ctaBnaeTcs GakKToM 3aKOHOMepHbIM. MoAgobHOEe OTHOLIEHME OTparkaeT obuiyto
TEHAEHUMIO 3MOXM, B KOTOPOWM MNPEKNOHEHMEe nepen CBATbIM MUCAaHUMEM He
NO3BO/IANO NEPEBOAUMKY HM Ha LIAr OTONTM OT TEKCTa' . TeM He MeHee, 3aMeTKa
0 «HEeBPa3yMUTENIbHOCTU» HEKOTOPbIX MECT M3 NepeBoA0B OTHOCUTCA UMEHHO K
6yKBanbHOM Nepeaave.

B cBoei cobcTBeHHOM nepeBoadYeckon npaktuke M.B. JlomoHocoB He
TONbKO He cneayeT nNpuHuMny «byKBanuMama», HO, A0BOMbHO 6/M3KO Npuaep-
YMBaACb COAEpKaHUA NOANMHHUKA, UCMO/b3yeT boraTeliline cpeacTsa PyccKoro
A3blka AN NepeAayYn OTTEHKOB CTUAA UM CMbina. KoHeyHo, CKasaTb, 4TO
JINYHOCTHOE OTHOLWEHWEe K NepeBOAMMbIM NUTEPATYPHbIM NPOU3BEAEHUAM He
HaxoAuT HX ManenLlero oTpayKeHus B Xy40XKeCTBEHHbIX NepeBoaax JlIomoHocoBa
6bl10 6bl owWKMBOYHO. Tem He MeHee, bnarogaps rNy6UHHOMY OCO3HAHWIO
M3HAYa/IbHOTO Pa3/INYMA BbIPa3nUTENbHbIX MHCTPYMEHTOB B A3blKaX, 3Kchnepwu-
MEHTbI XYA0XEeCTBEHHOM nepenayn u NMouCKM A3bIKOBbIX cpeacTB JIOMOHOCOBA
CTAaHOBATCA UCC/IeA0BaHMEM BblPa3nUTENIbHOM CNOCOBHOCTU KMUBOWM PYCCKOM peyn,
eé noTeHuumana B CTUXOTBOPHOM AeATeNbHOCTU U €€ CaMOCTOATENIbHOCTU U
NO/IHOLLEHHOCTUN B CPAaBHEHWUM C APYTMMM A3bIKaMM.
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Practica si ideile despre traducere ale lui M.V. Lomonosov

Rezumat: Scopul principal al acestei lucrari este de a specifica ideile despre
traducere exprimate de catre M.V. Lomonosov, pe care le putem numi tipice pentru sec.
al XVlll-lea, atitudinile lui novatoare, precum si aspectele particulare ale practicii lui de
traducere. Cercetarea se bazeaza pe analiza operelor literare traduse, deoarece ele
reprezinta Tn modul cel mai clar atitudinile sale despre traducere. Pentru exemplificare
se folosesc enunturi din operele lui Lomonosov dedicate retoricii si limbii ruse, fiindca in
acestea sunt exprimate cel mai clar parerile lui Lomonosov despre raporturile intre rusa
si limbile straine, la fel ca si virtutile limbii ruse n traducere.
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O PA3BUTUM BPEMEHHbBIX 3HAYEHW KOHCTPYKLUW B + BUH. 1.
OT JIOMOHOCOBA A,0 HALUUX AHENM

Kntouesble cnosa: BPE‘MEHHée 3Ha4YeHuUe, UusmMmeHeHue crnocoba eblpaxeHuA 3Ha4eHusA,
KOHCMPYKUUA B + 8UH. M., KOHCMPYKYUA 3a + 8UH. M., KOHCMPYKYUA B TEYEHNE +p00. n.

B 1757 roay yBuaena ceeT «Poccuiickan rpammartmka» M.B. JlomoHocoBa —
nepsas nNevyaTHaA HOPMATMBHAA Hay4yHaa rpammaTUKa PYCCKOro A3blKa, KOTopas
Ha MHOTrO AecATUNEeTUI BNepes onpeaennia pa3ssBuTMe PyccKo rpammaTMyecKom
Mbicin. B Hawu gHu «pammatuka» JIOMOHOCOBaA ABAAETCA TaKXKe LUeHHbIM
UCTOYHMKOM A1 M3YYEeHUA ANuTepaTypHOro Asbika cepeauHbl XVIII seka. B
«pammaTrKe» 3aTPOHYTA, B YAaCTHOCTU, U UHTEPECYIOLLAA Hac Tema — cnocobbl
BbIPAXKEHUA PA3/INYHbIX BPEMEHHbIX 3HAYeHUW. MIHTepecHO npocneguTb usme-
HeHuA, NpousoLwealmre B cnocobax BbiparKeHMA BPEMEHM 3a npolueslume Aga C
nosoBMHON BeKa. B «OyepKkax Mo UCTOPUYECKOM FPaMMATUKE PYCCKOro A3blKa»
OTMeyYaeTcA, YTo «4auwe apyrux B KoHue XVIII — Havane XIX B. ynotpebnsnucb
BpeMeHHble KOHCTPYKUUM C BUMHWUT. Nag. U nNpesnorom 8»’. IMeHHO Ha 3ToM
YaCTOTHOM KOHCTPYKLUMM Mbl U OCTAHOBUM BHUMAHWE B AAaHHOW CTaTbe.

Onupaacb Ha aHanm3 npumepos XVIII Beka, cogeprkawmxca B HKPA
(HaunoHanbHOM Koprnyce pyccKoro A3blKa)’, U OMMUcaHWe CUCTEMbI BpeMeHHbIX
cnosocoueTaHuit XIX Beka®, MOKHO Bbl4eNUTb 4 OCHOBHbIX BPeMeHHbIX 3HaYeHuA
coyeTaHuA 6 + BuH. n. B XVIII Beke. PaccmoTpmum nocnenosaTenbHO BCe YeTbipe
3HAYeHMA U NOroBopMM 06 M3MeHEHUAX CNOCOOOB BbIPAXKEHMA KaXKA0r0 U3 HUX.
(B pmaHHOM cTaTbe Mbl byaem paccmaTpuBaTb TOJIbKO CYLLECTBUTENbHbIE,
HasbiBalOLWMe OTPe3KU BpPEMEeHM, a He CylecTBUTe/lbHble CO 3HayeHnem
npouecca.)

'B. M. ®uaunnosa, M3meHeHUs 8 C/I080CO4EMAHUAX, BbIPAMAIOWUX BpEeMEHHbIe
omHoweHuA [/ O4yepKu no ucmopuyeckoli 2pammMamuKe PYyccKo20 AumepamypHo20
A36lKa XIX seka. MameHeHus 8 cucmeme €1080coYyemaHuli 8 pycCKOM aumepamypHoOm
A3bike XIX seka. M.: Hayka, 1964, c. 111.

2 HaLMOHaNbHbI KOPMYC PYCCKOrO A3bIKa // WWW.ruscorpora.ru.

*B. M. dunnnnosa, Ykas.pab., c. 90-127.
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1. OCHOBHbIM BPEMEHHbIM 3HAYE€HMEM PACCMATPMBAEMOrO COYETaAHWUA
6bl710 yKa3aHMe Ha CoBeplleHWe AeNCTBMA B OAUH U3 MOMEHTOB Ha3BaHHOro
oTpes3ka BpemeHu. B XVIII Beke 31O 3HauYeHMe 6bINO NpUcylle BCEM Ha3BaHUAM
BPEMEHHbIX OTPE3KOB B BMHUTENbHOM Maferke ¢ npeasorom 8. Yto Kacaetcs
TAKUX BbIPaXKEHUM C BPEMEHHbIMU OTPE3KAMW, KaK 8 MOMeHM, 8 CEKyHOy, 8
MUHYmy, 8 0eHb, 8 rNoHedenbHUK, 80 BMOPHUK W T. M., 8 110/10€Hb, 8 M0/IHOYb, 8
MPAa30HUK, a TaKXe BO MHOMECTBEHHOM 4YMuCae 8 MOMEHMbI, 8 CeKyHObl, 8
MUHYmMbl, 8 4Yacbl, 8 OHU, 8 MPA30HUKU, 3TO ynoTpebsieHne COXpaHWIoCb U B
COBPEMEHHOM fA3blKe, NOTECHWUB APYrMe BapuaHTbl, TaK YTO 3TU TPUBUAJIbHbIE
npumepbl NPUBOAUTL He Byaem. TO Ke KacaeTcs M TaKUX BblpaxKeHWUM, Kak 8
nepuood, 8 arnoxy, 8 apy, 80 8peMsA/80 speMeHa, a TakKe ynoTpebaeHnn BO MH.
yncne 8 Hedesnu, 8 MecAUbl, 8 200bl, 8 8EKd, 8 MbicAYenemus.

CocpenoTouymmca Ha Ha3BaHMAX TEX BPEMEHHbIX OTPE3KOB, KOHCTPYKLUMU C
KOTOPbIMM NpeTepnenn nameHeHus. 3To cnosa 1) Hedesns; 2) yac, mecay, 200,
8EK, cmosiemue, moicavyenemue; 3) 3UMd, 8ecHad, 71emo, oceHb; 4) ympo, OeHs,
seyep, HOo4Yb. Mbl pa3buaM UX Ha uYeTbipe rpynnbl B 3aBUCMMOCTU OT
npousoLeaLlmnx U3MEHEHNN.

1.1. Hedensa. B XVIII-XIX BB. 601ee 4aCTOTHOM Oblla KOHCTPYKLUMA, KOTopasn
ABNAETCA OCHOBHOM W ceWvac: Ha Heldese. JTOMOHOCOB B CBOEW rpaMmaTuKe
nuwet: «byae XoTMM M306pasnTb Bpemsa MO MNpasgHMKam WMAW NO 3HATHbIM
CBATbIM, ynoTpebnsem NpeasioKHbIM Nagex c npeanorom o: o Poxcodecmse, o
lMempose OHU; Hepenwu ny4ywe MNPUHMMAKOT Npeanor Ha: Ha MacneHuuye, Ha
CmpawHoi Hedene»®. C Ha3BaHMAMM HENPA3LHUYHBIX HEAEb OH TaKKe
ynoTpebaseT KOHCTPYKUMIO Ha + npean. n.:

(1) /lemom Ha ecaKoli Hedene o 08ax#Obl O0MAHEH OH B8bIE3HAMb K
nacmyxam u cmompems, Y¥mobsl OHU CKOM 1acau Ha xopowel mpase, a
MAWHAM U CEeHHbIM MOKOCAM HUKAKo20 8pedy He YuHuAu; Takox He
cesmb Ha 20-moli Hedesne nocne Poxodecmea Xpucmosa [M.B.
JlomoHocosB. JIndpnsaHacKaa sKOHOMUSA (1760)]5.

OpHako M 6onee obUlAA KOHCTPYKUMS 8 + BUH. M. CO C/OBOM Hedess B
TekcTax /JoMmoHOCOBa BCTPeYaeTcs:
(2) Mepsobili OeHb Poxcdecmsa Xpucmosa cpasHUsaOM OHU C
HNoaHHOBbIM OHEM U npumMeyarom, KaKkoea rnozoda bydem e Hedesnro npeod
Pox0decmeom XpucmogbiM, MAKosy M¢ 0200y OXUOGlom OHU U 8

* M.B. NomoHocos, Pocculickasa epammamuka. M.: 1755, c. 209.
> Bce npumepbl 40 1917 roga AaHbl B HANUCAHUM, YTBEPKAEHHOM PepOPMOii rpaduKm 1
opdorpacdummn 1917-1918 rr.
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Hedento nped UHoaHHosbiMm OHem [M.B. JlomoHocoB. JludnaHacKas
aKoHomus (1760)].

Mpuseném npumepsl apyrux astopos XVIII — Hayana XIX seka:

(3) Cmapeu, OdosoneH 6ydy4yu ux omeemom, 0an BPemMA UM Ha
pasmeoiuisieHue Hedesnto U yoanusacsa u3 cobpaHus; a HOHOWU MOAOHUAU
mexcoy coboro e curo Hedenro He sudamecs [H.U. Hosunkos. Mocnosuubl
poccuiickue (1782)].

(4) Pocmucnasuuu, socnumaHHble, Kaxemcs, 8 0ome y Aponoska,
b6excanu om He2o u 8 omcymcmaeue 080U, Komopelli 20cmun y Bcesosnoda
8 Hedento [lacxu, B0OOPYHEHHOK PYKOK  3aHAAU  Baadumup
[H. M. KapamsuH. UcTopusa rocyaapctea Poccuinckoro (1806-1818)].

(5) C mex nop Kak enepsvie ysuden oH Enuzasemy, 8 Hedenio
omcymcmeus 2-Ha lMpuyyduHa, oHa MeHee 8ce20 3aHUMA/A e20 MbICAu
[B. T. HapeHbih. Poccuiicknin  HMunbnas, unm [lOXOXKAOEHUA KHA3A
laBpunbl CumoHoBMYa Yumctsakosa (1814)].

MocTeneHHO BapuaHT Ha Hedesle BCE Bonee TECHUT BapuaHT 8 Hedeso — B
COBPEMEHHOM A3blKe KOHCTPYKUMA Ha Hedese ABHO sBAseTcA npeobnagatoLen.
OpfHaKO OKOHYATE/IbHOIO BbITECHEHMA KOHCTPYKLMW 8 + BUH. M. HE NPOM30LWO.
Kak oTmeuaeTt B cBoel KHure M.B. BceBonogosa, «B noaaBnsatowem 60nbLINH-
cTBe cny4yaeB AnA o603HayeHUAa oyepenHOro BPEMEHHOro OTpe3Kka U3 eau-
HUYHOrO pAAa ynoTpebasalTca rpynnbl 8 + 8UH. 1. ANA COYETAHWIN CO CI0BaMMU
nepsosili w nocnedHuii»®; noapobHo 3ta Tema pa3paboTaHa B MccnenoBaHUM
I. Naiikayda’. [eicTBUTENbHO, B COBPEMEHHOM f3bike (mocnen-Hue 50 net) 8
nepsyro Hedenro ynoTpebnsaeTcs B ABa pasa 4alle, Yem Ha repsoli Hedese (B
HKPA 42 npumepa npotus 21), a 8 nocanedHwow Hedesnto — B 6 pas yalle, Yem Ha
nocnedHeli Hedese (B HKPA 31 npumep npotms 6). Mpuseaem npumepsbi:

(6) B nmepesyro Hedenrw oxkmsabps camoli obcywoaemoli 8 npecce
¢ueypoli HapasHe c eybepHamopom 6bin1 umeHHO MupoHos [EneHa
PotkeBuuy. CeBepsaHe BblbupatoT cepauem. B [leTepbypre Havanacb
6opbba 3a rybepHaTopckoe Kpecno (2002) // «U3BecTma», 2002.10.20].

(7) B nocnedHnroro Hedenrwo Hamawa dexcypuna noyemy-mo 4acmo —
B03MOXCHO, MOOMEHANA KO20-HUbYOb U3 3aboneswux nodpye [BaneHTUH
PacnyTtuH. Hatawa (1981)].

® M.B. BceB010a0Ba, Crnocobbl 8bIpaMEHUA 8PEeMEHHbIX OMHOWEHUL 8 CO8PeMEeHHOM
pycckom aseike. M.: U3patenbctBO MOCKOBCKOro yHmBepcuTeTa, 1975, c. 102, 105.

7 Gunter Leikauf. Temporalkonstruktionen im Russischen (Umstandsbestimmungen der
Zeit und Temporalsdtze). Graz. Pykonuce.
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MNpeobnagatoulee ynotpebneHne KOHCTPYKUUWA 8 nepsyto Heodeaw U 8
rnocnedHo Hedesro XapaKTepHO MMEHHO B nocsiedHue rogbl. MNpeabigywme 50
net (c 1910 no 1960) Ha nepsoli (nocnedHeli) Hedesne v 8 nepayto (MocsneoH)
Hedesto ynoTpebastoTca NPUMEpPHO C OANHAKOBOM YaCcTOTOM.

C gpyrmmn onpegeneHmamun ynotpebnenuve 6... Hedeso B COBPEMEHHOM
A3blKe BCTPEYaeTCa KpalHe peako, 04HAKO NONHOCTbIO HE UCKOYEHO:

(8) A uepan oH 8 amy Hedenrw MHO020, MOYMU KauObili seyep,
MOCKOs1bKY 8CHO0Y WU HOB0200HUE 8eyepa, U bbia0 MHO20 npuaaaweHul
— 8 UHCMumMymeol, Knybsl U Kagpe... [Tioamnna Ynmugkasn. Kasyc Kykoukoro
// «HoBblit Mup», 2000].

(9) A Koeda sbinadaem 8bIX0OHOU, MO A MAK ycmaro, Ymo 00aMeH
0mMOOXHymMs, UHQ4Ye npocmo He 6ydy 8 COCMOAHUU CHUMAMbCA 8
6ydywyto Hedenro», — xcanosanca CMokmyHosckuli [Inbaap PA3aHoB.
MNoaseaeHHble utorn (2000)].

1.2. Yac, mecau, 200, ek, cmosaemue, moeicayenemue

lNepeyncneHHble CyWeCcTBUTENbHbIE BCTPEYaANMUCb B pacCMaTpuBaemMom
3HAaYeHNM C NPEaNOroM 68 Kak B BUHUTENbHOM, TaK U B NPeasIONXHOM nagexax.
OpgHaKko yxe c XVIII Beka HamevaeTca pacnpegenieHne 3TUX ABYX NadeXKen B
3aBMCMMOCTM OT KOHKPETU3SUPYIOLWMNX CNOB: €CAM KOHCTPYKLUMA MMena To4Hoe
0603HayeHMe BpemMeHM, TO UCMO/b30BasCca NpPeanoXKHbIi nagex: 8 XVIl eexe, 8
1659 200y, 8 okmaAbpe mecauye. Ecnn Bek (roa, mecaAl) KOHKpPeETU3MpOBasCA
CYLLECTBUTENbHbIM B POAUTENBHOM MajeXe, TO UCMOIb30BaslaCb KOHCTPYKLMA C
BMHUTENbHbBIM: 8 200 €8a0bbbLI, 8 MecAy cmepmu. B octanbHbix cnydaax ¢ XVII
BEKa BNAOTb A0 cepeanHbl XIX BEKa BO3MOXKHbI Oblnn 06€ KOHCTPYKLMM:

(10) AocmotiHo 3ameyaHus, ymo e caedyrouwuii 200 o0kos10 Mockebi
CHe2 nexcan uenvili mecau nocae Ceamoli lNacxu u A0OuU e30uUnau Ha CaHAX
0o 20 anpena [H. M. KapamsuH. Wctopua rocyamapctea Poccuiickoro
(1809-1820)].

(11) B cnedyrowgem 200y mom xce lapmuHeep, HaX00fCb 8 ICMOHUU,
ype3 MUeaHbzopod Odocmasusn 8 Mockey Hosble 2pamomel om
MakcumunuaHa u ceiHa e2o, Puaunna, KOposasa UCNAaHcKoz20, K MOaHHy u
toHomy Bacunuro, yapam Poccuu [H. M. Kapam3auH. UcTopusa rocyaapcTtsa
Poccuiickoro (1811-1818)].

(12) B HbiHewHUli 8ek npasda ecmb npecmynaeHue, a *U3Hb HAWa
Hy#Ha 014 caasbl U cyacmusa omeyecmsa [®P. B. bynrapuH. Aumntpui
CamosBaHeu, (1830)].

(13) B HblHewHem seke OelicmeumesnbHO Hesb3A CKA3ame npasosbl, a
mem bonee Hanucame, rpu MOM Xe 8cex noYmu sbCmeyos 8ecbmd
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weopo Hazpaxcdarom, a 3a npasdy omcsinaom e Cubupe... [A. K. Kapnos.
3anucku (1831)].

OaHako nNOCTeNeHHO MNpoucxoauT AdanbHenwaa auddepeHunauymn
KOHCTPYKUMIN: C npunaratenbHblMuU npowneil, npowedwuli, HelHeWHuUU,
b6ydywuli, cnedyrowuli 3aKpennseTca NPeanoXKHblh nagex (BO3MOXKHO, NOTOMY,
4YTO 3TWM NpwuaaratesnbHble AOBOJIBHO TOYHO YKa3blBAlOT AaTy, Bpems MNpouc-
XO4AWero), Toraa Kak npunaratesibHble, CAyMKallMe <UHAMBUAYANbHOWU» WM
KQueCcTBEHHOM XapaKTePUCTUKOM, TpebytoT BUHUTENBHOIO nageXKa: 8 medossili
mecsay, 8 buseliHbili 200, 8 amomHbIl 8€eK.

Kpome TOro, MMEHHO C BWHWTENIbHbIM MAAEXKOM NpeanoyYTUTENbHEE
MCNONb30BaTb MecToMmeHne mom: 3a nocnegHue 30 net 8 HKPA ¢ coveTtaHuem 8
mom 200 npumepoB B Tpu pasa bonble, yem 8 mom 200y (360 npotms 120).
MpunaratenbHble nepaobil  NocaedHUl TaKKe TPEeOYOT KOHCTPYKLUMW 8 + BUH. N.:
8 nepsblli mecau, 8 nocnedHulli mecay, 8 repsbili 200, 8 nocnedHuli 200
(HabntogeHune T. Naitkayda®, 0 KOTOPOM Mbl YKe YMOMWHAAM, OMMUCbIBasA
KOHCTPYKLMUIO 8 nepsyto Hedenro). MNpunaratenbHble nepssili U nocaedHuUl TakKe
TPebytoT KOHCTPYKLMN 8 + BUH. N.

1.3. 3uma, secHa, nemo, oceHs.

B XVIII B. ¢ HazBaHUAMM BPeMEH roga ynoTpebnsnncob gBe KOHCTPYKLUUMU: 8
+ BUH. N. M TBOP. N. (8 ... 0CeHb N 0CeHbO). [PpUYEM KOHCTPYKLMA 8 + BUH. M., KaK
npaBuao, ynotpebnanacb C onNpeaeneHusmu: 8 my, smy, npowedwyro,
HbIHEWHIOK, CedyrWy B8eCHY (3UMy, OCEHb), 8 AOMYIO, XOA00HYIO 3UMY, 8
2n1yb60Kyt0, HEHACMHYI0, OYPHYH, HE20OHYH OCEHb, 8 CYX0€E, MOKpoe /1emo W T. n
— TOorga Kak d¢opma TBOPWUTENbHOrO MaZeXa perke COoMNpOoBOXKAANACh
onpeaeneHNAMU. XapaKTepHbIM ABAAETCA ynoTpebneHne obenx KOHCTPYKLUIN B
OZHOM TeKcTe:

(14)Ee dsa copma: oOHa — 3umMo08asA, KOMOPAA Cceemcs OCEeHbIo U
nocnesaem e cnedyrouwjee semo; 0py2as — AP0o8as, Ceemcs 8ecHOI U
nocnesaem mem e saemom [B.®. 3yes. M3BneyeHua u3 yyebHMKa
«HauyepTaHue ectecTBeHHOM uctopumn» (1785)].

TesoputenbHbit nagex yxxe B XVIII B. 6611 60onee ynotpebuteneH, ogHako
YyacToTa ynoTpebnsaemocTM ABYX KOHCTPYKUUN cpaBHUMA: GOpMbl s1emom W
0ceHbio ynoTpebnsanvch B ABa pasa yalle, Yyem 8 (...) 1emo u 8 (...) oceHb. (Cnoso
71emo BcTpeyaeTcs 0cobeHHO YacTo, nockonbKy B XVIII B. MmeeT ABa 3HaYeHUs:
‘roa’ n ‘neto’.) Yto Kacaetca dopm 3umoro/3umoli u 8ecHoro/eecHoli, OHU yKe B
XVIIl B. BeKe BCTpeyalTcAa Ha MopAaoK 4alle, Yyem 8 (..) 3umy u 8 (...) 8ecHy.

8 Gunter Leikauf, Temporalkonstruktionen im Russischen (Umstandsbestimmungen der
Zeit und Temporalsdtze). Graz. Pykonuce.
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dopmbl TBOPUTENBHOTO Nagexa Ha -oro B XVIII-XIX BB. ABHO npeobnagatoT Hag
dbopmamm c OKoHYaHnEM -odl.

Ha npoTs)KeHnn AByX C MNOJIOBMHOW BEKOB A0S YyNnoTpebaeHUn KOoH-
CTPYKUMM 68 + BMH. N. NPOAO/XKAET HEeYKNOHHO CcoKpawaTtbca. Popma xe
TBOPUTENLHOTO MageXa B 3TOM 3HavyeHMW, HaobopoT, HACTO/NbKO 4acTo
ynotpebnsaetca (1 yawe 6e3 onpegeneHus!), 4To HauMHaAET BOCMPUHUMATHLCA KaK
Hapeune M aaBepbMannsyeTca — NPM3HAKOM 3TOTO ABNAETCA OnpeaeniemocTb
3TOM GOpPMbI HE NpUNaraTesibHbIM, @ HAPEUYUEM e, CP. HbIHeWHel oceHblo (CyLL.
B TBOP. N.) — HbIHYe oceHblo (Hapeuune). NMpumepbl NOAOOHLIX ynoTpebaeHnn ¢
Hapeunamn mbl Haxoaum B HKPA, HaumHaa c cepegmHbl XIX BeKa, BMANMMO, K
3TOMY BPEMEHU U MOXHO OTHECTU OCMbICAEHUNE 3TUX POPM KaK HAPEUHbIX:

(15)3Haeme nu, y meHa ecmb Kakoe-mo ybexcOeHue, KAKAA-mo
y8epeHHOCMb, Ymo A yMpy HbiH4Ye oceHblo [®.M. [NocTtoeBcKkuit. begHble
moaun (1846)].

(16) PaHo secHoli, Kak mosnbKo colidem cHez u cmaHem obcbixamob
8emowlb, mo ecmb MApPoWs0200HAA Mpasda, HAYUHAOMCA nanel, unau
cmenHbie noxapsl [C.T. AKcCakoB. 3anuCKM py*KEMHOro OXOTHWKA
OpeHbyprckom rybepHnn (1852)].

B coBpemeHHOM fA3blke Hapeuunsa 3umoli, secHoli, 71emom, oceHbto (a MHOM
pa3 U CyLecTBUTENbHble — X0s100HOU 3umoli, paHHel 8ecHOU, #apKUM 1emom,
no30Hell oceHbto) ABNAKOTCA SBHO Npeobnagatowmm cnocobom o0603HaYeHUs
TOro, 4YTOo COb6bITME cCOBepwaeTca B TO WAM MHOe Bpemsa roga. OpaHako
KOHCTPYKLUMA 8 + BUH. M. Yallle BCTPEYAETCs C MECTOMMEHNEM mom, a TaKXke C
pacnpocTpaHUTeENs MU rnepebili U nocnedHul:

(17)B my oceHb mHO20 6bin0 y MampéHel 06ud [AnekcaHgp
ConkeHuubiH. MaTpeHuH asop (1960)].

(18)B my 3umy oH yenékca nasneoHmosnozuell, 3a8én 6onsbwue
anbbomebl, 20e pucosasn pasHbix OUHO3a8pos8 u nmepodakmunel, u 6e3
KOHUQ paccKaseleasa o Hux 6cé, ymo 3Han [KOpuii TpudoHos. Jom Ha
HabepexxHomn (1976)].

(19) B my eecHy, koz0a MeaHos yexasn, JleHa bobina 3aHAmMa cy2ybo
mMamepuasnsbHeIMU 0enamu: cHumana 0a4vy, Ha Komopol 0onxeH bbin
HUMb ee yxce sblpocwuli, cemunemHuli Manb4yuK ¢ cudenkol, a makxice
oHa ¢ Ansbepmom [lloagmuna MeTpyweBckada. beccmepTHasa n060Bb
(1988)].

(20) Bbinio Oeno e nepsoe nemo o rpue3de 8 Bonozdy, seceli cemobeli
nodasnucs Mbl HO NPUCMAHbL C Uesbko noexame Ha polbanKy, HO Kyda
UmMeHHo, ewe He 3Haem [Buktop Actadbes. 3atecu (1999) // «Hosbinn
Mwup», 2000].
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C Apyryumu onpegeneHusmMn 6 + BUH. M. C Ha3BaHUAMM BpPeMeH roga B
COBPEMEHHOM f3blKe BCTPEYAETCA KpallHe peako, OA4HAKO 3TO ynoTpebneHue
Henb3a cbpocUTb CO CYETOB:

(21) 1 moxem 6bimb, 8 cnedyrowyto eecHy A nolidy e snec He paou
CMOPYKO8 U Oaxe He padu MmedyHuU, a padu moao, Ymobbl Hacobupame
npownozodHel KanuHsl [Bnagummnp ConoyxmH. TpeTba oxoTa (1967)].

(22) U daxce cyxoli CeeuuH pacckasbisan LLimpymy o ceoeli Konnekyuu
Kakmycos, Komopyto emy yoasaocb cracmu 8 Xon00Hyr 3umy 1941 2oda
[Bacunnit F'poccmaH. HusHb 1 cyabba, yactb 3 (1960)].

(23)... B oceHb 1945 200a ocobeHHO 4acmo NPUHUMAAU Hac y cebsA
HeobblKHOBEHHO  padyuwiHble, XnebocosnbHbie TapxaHosbl  [CodbAa
Munssckan. NpycTHas KHura (2000)].

XapaKTepHO MCNoNb30BaHWE PasHbIX KOHCTPYKLUMUI B KayecTBe OA4HOPOAHbIX,
noA4Y€pKMBatoLLEE UX NONHYIO CUHOHUMMUIO:
(24) Hu e oceHb, HU 3umoli, HU 8ecHOll — ec/u MO/aILKO 8 mersaom U
cyxom mae — 8 OepesHto bbiao noymu He npoexams [3axap MpunenuH.
CaHbKA (2006)].

1.4. Ympo, 0eHb, seuep, HOYb.

KapTuHa ynoTpebaeHnin 3TUX BpeMeHHbIX OTPE3KOB B YEM-TO aHa/NIorMYyHa
ynotpebneHuto BpemeH roga: 34ecb TaKXKe pacnpocTpaHeHHoW ¢opmoi 6bin
TBOPUTENbHbIM NaAeX, NepeoCMbIC/IEHHbIN B COBPEMEHHOM A3blKe KaK Hapeune:
ympom, OHemM, se4epom, Hoybto. OaHaAKo ecnn ynotpebaeHne HazBaHUN BPEMEH
roga B KOHCTPYKUMW 8 + BUH. N. ABAAETCA nepudepuinHbiM, TO C Ha3BaHUAMM
YyacTeln CyTOK 3Ta KOHCTPYKUMS BMONHE pacnpocTpaHeHa U cenyac. MMeHHO oHa
ynoTpebnsercsa B cnydyae Haanuma onpeaeneHnin: 8 mo (3mo, HeHacCMHoe) ympo;
8 my (nyHHyrO, mEémHy0) Houb;, 8 seuyep Oebroma (Mpembepbl, 3HAKOMCMEA,
pasnyku); 8 ympo neped Kamacmpogoli, 8 eeyep rneped npemoepoll v T.n.
CouyeTaHne 8 HOYb OCOBEHHO YacTo ynoTpebnsaeTcs Mpu yKasaHUM nepexona B
ApYrve CyTKU: 8 HOYb C MAMHUYbI Ha cy6bomy, 8 HOYb C 0e8AMo20 Ha decamoe
anpens.

CnoBo OeHb NpPU YKa3aHMM Ha 4YaCTb CYTOK B COBPEMEHHOM f3blKe
NCNO/NIb3yeTcA TONbKO B ¢opme OHem, NMOCKO/IbKY 3a KOHCTPYKUMel 8 OeHb
3aKpenJIeHo 3HaYeHne aaTbl: 8 0eHb c8a0bObI (3awumesl, mpaypa).

2. Ewe oAaHO pacnpocTpaHeHHOe BPEMEHHOoe 3HavyeHuMe coYeTaHuA
8+BUH.N. BNNOTb [0 cepeAnHbl XIX Beka — AencTBue, anslleeca B npeaenax

153



Ha3BaHHOrO OTPe3Ka BpeMeHn’. B 3TOM 3HauYeHUW Ha3BaHMIO OTPE3Ka BPeMeHU
06bI4YHO NpeALwecTByeT MECTOMMEHMWE BECb.

(25) B cocyoax uzobpaszums npusmHo ysemyujue ceHcumusHble, mo
ecmes 4yscmeumesibHble mpagsl, KOmMopble HOYbH CHUMAoOMCcA, a npu
B80CXOM(OEHUU COMHUA 0MBOPAOMCA U MaK yeemym 60 eecb 0eHb [M.B.
JlomoHocoB. [IpOEKT Ha MWANYMMHALUIO K TOPXKECTBEHHOMY AHI0
BOCLUECTBMA HA BCEPOCCUMCKMI npecTon Ea MmnepaTtopckaro Benvyectsa
HoAb6ps 25 aHA 1752 ropa (1752)].

(26)...u naslau npu muxol nozode uau mMmasom sempe 80 8CHO HOYb U
nponasiau mMumo 20poda Yucmononsd, omkyda MHO20 OmiycKkaemcs
xneba e Poccuro [A.H. Paguwes. 3anucku nytewectsma us Cubupwu
(21797)].

(27)Bo spema noxoda om CmoneHcka 0o Opwu cmyxa 6o ece
Yemolipe OHA bbina cnabee, Hexcenu 8 1795 200y, Ko20a cesepHaA apmus
nepewna no a60y Baane u 08s1a0ena 2011aHOCKUM ¢piomom 8 3rolidepse
[4.B. AaBblaoB. Mopo3 nn nctpebun dppaHuysckyto apmuio B 1812 rogy?
(1830-1835)].

(28) Mano-nomany oHa Mo HAPYHHOCMU HECKO/IbKO 8038pAMUAACL K
HU3HU, HO ece20a bObina 2pycmHa, noYymu He 208opuna, cudena
3a0ymasuwucsk, npunexcHo pabomana, He NpPonyckaa HU 00HOU crybobl 8
yepksu, 20e 80 8ce 8pemMsa CmMoAA HA KO/IeHAX U KNAAa 3eMHbIE NMOK/AOHbI
[B. N. Oanb. MaBen Anekceesny Urpuebliit (1847)].

CyuwiectBoBana U CMHOHMMUYHAA KOHCTPYKLUMA C BUHUTENbHLIM MaZeXom
6e3 npepnora. Kak yKasbiBaetca B «M3MEHEHMAX...», «3TU [IBE KOHCTPYKLUUMU He
Pa3/INYaNNCb HU MO SIEKCMYECKOMY COCTaBy, HM No chepam ynotpebaeHus. Ho B
KoHue XVIII — Havyane XIX B. Hanbonee ynotpebutenbHon Obina NpeanorKHanA
KOHCTPYKUMA» °. KOHCTPYKUMA 8 + BMH.M. aKTMBHO ynoTpebnserca B8 3TOM
3HaYeHMM BNJIOTb A0 cepeanHbl XIX B., a NOTOM NOCTENEHHO YXOAUT U3 A3bIKa.

B 3TOM 3HauyeHWM, KaK NpaBW/IO, WMCMO/b30BAa/IMCb [N1Aarosibl Hecosep-
LWWEHHOTO BWMAA, U MMEHHO B 3TOM C/lydae NpeasioXkHas u becnpeasioxKHas
KOHCTPYKUMW AEUCTBUTENbHO MOMHOCTbIO B3aMMo3ameHuMbl. OAHAKO KOH-
CTPYKUMA 8 + BMUH.M. MOr/1a ynotpebaaTbca B 3TOM 3HAYEHWM U C r1aronamu
COBEpLUEHHOTO BUAA, TOrAa 3amMeHa Ha becnpegnosKHy KOHCTPYKLMIO He Bceraa
6bl1a BO3MOXKHa. Cp.:

°B.M. ®uaunnosa, M3meHeHUA 8 C/1080COMEMAHUAX, BbIDAHAIOUUX BPEMEHHbIE
omHoweHuAa [/ O4yepKu no ucmopuyeckoli 2pammMamuKe PYyccKo20 AumepamypHo20
A36lKa XIX seka. MameHeHus 8 cucmeme €1080coYyemaHuli 8 pycCKOM aumepamypHoOm
A3bike XIX seka. M.: Hayka, 1964, c. 92, 102.

0B M. dunmnnosa , Tam xce, c. 103.
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(29) Modnucka »ce Ha cue u3zdaHue npodoarcumca 8o secb 200 [UN.A.
Kpbinos. [lMouta [yxoB, uaAn YdyeHasa, HPaBCTBEHHAsA M KpUTUYecKas
nepenucka apabckoro o¢unocoda ManmkyabMmysibKka C  BOAAHbIMY,
BO34YLHbIMW 1 NoA3eMHbIMK ayxamu (1789)].

(30) U camana 2oeopausas WUHKApKa He 8 cusaax bydem pacckazame
8aM O MyYeHUU, KaKoe npemepnen A 60 8ecb 0eHb U 80 8CH0 HOYb [B.T.
HapekHbli. MapKyLwa, ManopoccUmncknin pasbomnHunk (1825)].

Hanbonee TOYHO 3HAYEHWE 3TON KOHCTPYKLMW B COBPEMEHHOM A3blKe
nepenaeTcAa KOHCTPYKUMEN C NPOM3BOAHbLIM NPeasiorom 8 mevyeHue + poa. .,
pa3BuBatoWwenca Ha 6ase couyeTaHUA Npeanora 8 C BUHWUTE/IbHbIM MALENKOM
OTFNAroNbHOro  abCTPAKTHOrO  CywecTBUTENbHOrO. 3TOT npeanor 06blMHO
COYETAETCA C Ha3BaHMAMM BPEMEHHbIX OTPE3KOB (B OTAMYME OT npeasora 8
npodosnxeHue + POA.N., Yalle COYETAILEroca C Ha3BaHMAMM MPOLLECCOB).
Mpeanor 8 meyeHue +pop.n. pa3BmBaetca c KoHua XVIII B., ynoTpebnsertca
CHayana B Ae/10BOM peyun, HO NOCTENEHHO BbITECHAET KOHCTPYKLUMIO 8 + BUH.N. U3
BCex cTuaen peuun. lMNepsblt cogeprkawminca B8 HKPA npumep ¢ npegnorom 8
meyeHue npuHagnexnt M.B. JlJomoHOCOBY 1 OTHOCUTCA K 1764 roay:

(31) Hapoo Poccutickul, npuemarowuli celi senukuli dap om wedpom
sawezo sesnuyecmsa, HUKoz20a He Moz npuauvyHee bbimb oboz2aweH
OHbIM, KOK 8 meyeHue eawe2o eekda.. [M.B. JlomoHocoB. Cnoso
bnarogapcteeHHoe Es MmnepaTtopckomy BenuuectBy Ha ocBsilweHUe
AKagemuun XyaoxKects, UMeHem en roBopeHHoe (1764)].

Kak nuwetr B.M. ®dununnosa, «B camom KoHuUe XIX B. HauyuHaeTt
GYHKUMOHNPOBATb NPeaNor HA MpomaXeHUU, KOHCTPYKLUUM C KOTOpbIM elle
6osiee TOYHO BbIPAXKAOT 3HAYEHME «JEeNCTBME, AJiAlleeca B npeaesax
Ha3BaHHOro OTpe3Ka BpeMEHM»ll. Ha camom pene sTOoT nNpeanor noAsndeTcA
ewe B KoHue XVIII Beka:

(32)dobpoma u OeamenbHoe y4acmue, ¢ KomopeiMu Bawe
UmnepamopcKkoe Benuyecmeo HaA nApomaMeHUU CMoOAbKUX sem
OmHocunuce K Mmoelli nepcoHe, <..>, 6Ce€ 3MO BHyuwldem 8 MeHS
0ocmamoYHo cmesiocmu U ygepeHHocCmu 8 mom, Ymo moe obpauweHue K
Bawemy Benuyecmsy He bydem 80CrpuUHAMO Bamu Kaxk HecnbixaHHas
depzocme... [U.M. [HonropykoB. [loBecTb 0O pPOMAEHUN MOEM,
NPOUCXOXAEHUM U BCEN MOeM Ku3Hn (1788—-1822)].

M Tam Ke, c. 117.
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OaHako cHa4vana ynoTtpebnserca OH KpaliHe pedko U B OCHOBHOM B
NPOCTPAHCTBEHHOM 3Ha4YeHWM, a PaCNpPOCTPaHEHWE MoJiy4yaeT AEeUCTBUTENIbHO
VWb B camom KoHLe XIX BeKa:

(33)Ucudop TlonbOcmum Ha npomaAMeHuUuU 6ocbMu saem 6bin
pedakmopom 08yxX B7UAMENbHbIX PYCCKUX exwemecayHukos [C. M.
CrenHak-KpaBunHcKMin. Poccua noa snacTbio Lapein (1886)].

3. K TO/IbKO 4TO pacCMOTPEHHOMY 3HAYeHUI0 6IM3KO 3HaYeHMe «aencTeune
M KONIMYECTBO BPEMEHM, HAa Hero 3aTpauyeHHoe»'’. 3TO 3HauyeHWe ynomMuHaeT
M.B. JlomoHocoB B «Poccuinckon rpammatumke»: «Korga pasymeetca
npousBeAeHNe UK coBeplleHWe aena, Tpebyetca npeasor 8: 8 0ecams sem
83ama Tpos, 8 08a 200a 8bICAYyW AN d)u3u;<y»13.

B oTAnumMe oT NnpumepoB, pacCMOTPEHHbIX B NpeaplayLlem pasaene, 34ecb
NPEeMMyLLECTBEHHO  WCMO/Ib3YKTCA  [Narofbl  COBEPLIEHHOro BMAa WAM
HEeCcoBepLUEHHOrO CO 3HaYEeHNEM MHOTOKPATHOCTU.

(34) Kaxoobili yenosek 8 200 cemy udony mpemuro 4yacme ceoeli
XUwHol 0obbiMu  OdonxceHcmeosan rnpuHecmu 8 xepmsy [M.B.
JlomoHocoB. [lpeBHAA poccuiickasa nctopua. dparmertol (1754-1758)].

(35)Mpu mom xme ckazame, wymkea wymekol, a Oesno Oesnom: A He
1067110 mex nbiWHbIX c8a0b6, HA KOMOPbLIX 8 HECKOALKO OHell CMosbKo
OdeHea u3depxcusarom, Ymo nocse 8 200 He nonpasuwsca! [N.A. Kpbinos.
Mupor (1799-1801)].

(36)...6cadHuk edsa moz Ha xopowem KoHe 0b6bexams e20 8 N0M0BUHY
OHA [H.M. KapamsauH. Uctopusa rocyaapctea Poccuiickoro (1808-1820)].

(37) Yeepsro, umo kmo npolidem um pa3z decams, mom yxce 6e3 02HA
moxem 8blimu u crnycmumecs 8 4Yemeepmeo ydaca [B.T. HapeskHblii.
lapKyLa, ManopoccMmncknin pasboiiHmnk (1825)].

(38)Bo secb OeHb s8udenu 00HO20 mMoAbKO 3aliya, U mMo20
npompasunu [A.C. MywkuH. Alybposckuii (1833)].

(39) B decamob nem sHympu Poccuu cmosnbKo cosepuiaemcsa cobbimud,
CKO/bKO 8 Opy20Mm 20cydapcmee He cosepuiumcA 8 noaeeka [H.B. Floronb.
BbibpaHHblie MecTa 13 nepennckn ¢ apysbamu (1843-1847)].

(40) Bom mobi u Hauanu yumams Banbmep-Ckomma u 8 Kakoli-Hubyodb
mecay noymu noaosuHy npoynu [®.M. [octoeBckuii. Benble Houn
(1848)]

2 Tam e, c. 102.
Bn.m. NomoHocos, Pocculickaa epammamuka. M.:1755, c. 209.
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CoyeTaHue 8 + BMH.N. B 3TOM 3HAYE€HMM MOCTENEHHO, C Havana XIX BekKa,
BbITECHAETCA COYETaHMEM 30 + BUH.N. Kpome TOro, B COBPEMEHHbIX TEKCTAX 3TO
3HAYeHMe XOPOLLO NepesaeTca KOHCTPYKLMEN C NPeanorom 8 meyeHue + poga,. n.

KoHCTpyKUMA 8 + BUH.N. OCTAaeTCs YCTOMUYMBOM B C/IeAYIOLWLNX C/IyYasX:

a) ecnn peyb MAET O MOBTOPSAEMOCTU CODObITUA CKOMIbKO-TO pPa3 B TeYeHUe
onpeaeneHHOro oTpe3ka BPEMEHM, T.e. PAacCMaTPMBAETCA KpaTHoe AelncTeue:
0sa pasza 8 Hedesnto, pa3z 8 mMecaly, 08axcObl 8 200, a TaKKe nNpu 0b603HaYeHUM
CKOPOCTU: COPOK 060pomoe 8 MuHymy, 60 KM 8 Yac v T.1.;

6) ecnu peyb MAET O KOIMYECTBE AEHEr, NOly4aeMOM MM 3aTPauYMBaEMOM
33 onpeaeneHHbln MHTepBan BpemeHM (0bblMHO 3a MmecAlw WMAM 3a roga):
noayuyames mpuouyams meicay pybaeli 8 mecay, 0s8e moica4u espo 8 mecay, 08a
munnuoHa pybneli 8 200.

(41) 7000 pybneli 8 mecay yxooum 8 OCHOBHOM Ha eldy U sieKapcmea
[KoHcTaHTMH Apckuii. «MeTposble» aetn (2002) // «BeuyepHas Mocksay,
2002.05.16].

(42) Mpu amom, sepoamHo, cmpaxosas npemus cocmasum He meHee 2
meoic. donn. e 200. [[.LWapos. PenepanbHbiit 3akoH «O6 aaBOKATCKOM
OEATeNbHOCTM M agBokaType B Poccuitckon depepaumm» 0 CTpaxoBaHUMU
pUCKa OTBETCTBEHHOCTU aaBoKaTa (2004) // «AgsokaT», 2004.12.01]

(43) Mo cnosam npezudeHma «3eHumMa», pacxodHaa yacme 6r0O0Hema
Knyba cocmasnsem om 15 0o 20 munauoHoe 0osnnapos 8 200 [Oner
CkBopuoB, Omutpuit Tnyxmx, AHHa XaputoHoBa. ®PyTOON He CTOUT AeHer
(2003) // «CoBepLlieHHO cekpeTHO», 2003.08.09].

B) €C/IN KOHCTPYKLMNA ynoTpebaseTca B aTpUObYTUBHON GYHKUUN: UHMEpP8arn
8 0se Hedesnu, MPOMEXYmoK 8 mpu MeCAYd, pPa3HUYaA 8 nosaz2ood, CPoOK 8 mpu
200a, nay3a 8 08e MuUHymbl, rnepepsie 8 mnon4aca v T.n. (B 3TOM cay4vae
MCNONb30BaHME KOHCTPYKLUNIA 3G + BUH. N. U 8 meveHue + POA.N. HEBO3MOXHO).

Kpome Toro, M.B. BceBonogoBa oTmeyaeT, YTO KOHCTPYKUMA 8 + BUH.N.
BO3MOXKHa, €C/IN BbIPa*KEHO «3HAaYeHME MHTEHCUBHOCTU AENCTBUSA NMPU KPATKOCTU
CpOKa ero BbInosHeHuA» ™, JenctBUTENbHO, MHOTMEe HalhgeHHble B HKPA
COBpPEMEHHbIE NMPUMEPbI C 3TOM KOHCTPYKLMEN MMEIOT TaKoe AO0MNONHUTEeNbHOEe
3HayeHue:

(44) Bopye kmo-mo 3a6ones, U MeHS CPOYHO, 8 moavYaca esesu 8
3MNU300UYECKY0 pPOsab HeKoe20 Aupuveckozo selimeHaHma OpuAa 6
cnekmaknb «OcmopoxHo, aucmonad! [BeHnammH Cmexos. TeaTp moen
namatn (2001)].

“ M.B. BceBonogoBa, Crnocobbl 8bIpaxeHUA 8peMeHHbIX OMHOWEHUL 8 COBPEMEHHOM
pycckom assike. M.: U3patenbctBo MOCKOBCKOro yHMBepcuTeTa, 1975, c. 98.
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(45) Tpoe moux cbiHoseli 8 00HY Hedent bbiau ybumel bpamesamu-
genukaHamu [®a3umnb UckaHaep. CaHapo m3 Yerema (1989)].

(46) Ho, ko20a A npudy, MHe npusmHo coesnams 8Ud, YmMo A CITOKOEH,
Umo C/I0XHbIX 80MPOCO8 HEM U YMO 84epPAWHAA MA0XAA pernemuyus —
nycmsk, Komopolli MmoxcHo nonpasumes 6e3 mpyda, 8 decambs MUHym
[AHaTOoNNI Idpoc. NMpodeccusn: pexmccep (1975-1987)].

(47) Mpopoyecmso  WKoAbHO20  ¢pu3uKa,  yebl-ysbl,  CObIIOCL
mpuymeaneHo: [epos 634U cmapwum aabopaHmMom, U OH 8 mpu
mecaya npuobpen cneyuguyeckyro nonyaapHocMs Kak  «lepkKa,
Komopeili 8cé moxem» [Muxann Yynaku. Mpumyc // «3esga», 2002].

OTMEeTMM TaK¥Ke, YTO Ha3BaHMA BPEMEHHbIX OTPE3KOB C OnpeaesieHUEM
CYUMAHHbIe (CYUMAHHbIE MUHYMbl, CYUMAHHbLIE YdaCbl, CYUMAHHbIE OHU,
CYUMAHHbIe Hedesnu, CYUMAHHbIe MeCAUbl, CHUMAHHbIe 200bl) YNoTPebnAlTCA B
BUHUTENIbHOM MajeXe C Npeasiorom 8 B MNOATOpa-ABa pasa valle, 4yem C
npegnorom 3a, npuyem 8 HKPA npumepbl ¢ 06oMmn npeasoramm BCTpeyaroTca
VWb ¢ KOHUA 60-x rr. XX BeKa, ToNbKo oauH npumep B HKPA oTHocuTcA K 1948
rogy:

(48) Om Kamcdozo 8034Yuka oOH mpebosasn, ymobbl mom Moz 8
CYUMAHHbIE MUHYmMbl C/71086UMb, B83HY30aMb U 3anpsA4Ys 8 meneay
Hoposucmyto Jlucky... [A.W. MycatoB. Ctoxapbl (1948)].

Bo3MoOKHO, Ha pacnpocTpaHeHWe Takoro ynoTpebseHuMa oOKasano BAUAHME
BblparkeHune 8 08a cyema, BcTpeyatoweeca B Tekctax HKPA ¢ 1922 roaa (*3a dea
cyema He ynotpebnsercs):

(49) Celivac noyuHam! B dea cuema rno4uHuUAU U nodanu. N 1 peaHyn
danswe [M.A. bynrakos. MNoxoxxaeHns Ynumkosa (1922)].

Taknm 06pa3om, HECMOTPSA Ha TO YTO KOHCTPYKLUMA 6 + BUH.M. B 3HaYEHUU
KO/IMYEeCTBa BPEMEHM, 3aTPAYEHHOro Ha AeNCTBUE, B OCHOBHbIX ynoTpebaeHmnax
3aMeHnNacb KOHCTPYKLUMEN 3d + BUH.N. 1 8 MeYyeHue + BUH.N., B COBPEMEHHOM
A3blKe OCTaeTcA A0CTAaTOYHO C/lyyaeB (OHM MepeyncneHbl Bbllle), Korga 3Ta
KOHCTPYKLMA ABAAETCA NPEeANOUYTUTENbHOW WU AaXKe eAMHCTBEHHO BO3MOXHOM.
06 yCTOMYMBOCTU KOHCTPYKLMM TOBOPAT M BCTPEYaloLMEecs B COBPEMEHHOM
A3bIKe NPMUMeEpPbI, B KOTOPbIX HET A0MNO/IHUTE/IbLHOrO 3HaYeHUA KPaTKOCTU CPOKa, B
TOM Yucne M C TaKMMKM pPacnpoCTpPaHUTENs MM, KOTopble oTMedeHbl M.B.
BceB0/10408BOI "> KaK HEBO3MOMKHbIE:

(50) Ecnu OHAMU 803bMym, Mo U 3ameeamscsa C no2pebom Heyezo:
MOsIbKO 3PA PACMPEBOHCUWb, PA38OPOMUUL CMAPLE, OHO — MPOHb, OaK

M. B. BceBonoposa. Tam xce, c. 85, 89.
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u 8 dee Hedenu He ybepewbcs [EBreHnit Hocos. YcBATCKME LIEMOHOCLbI
(1977)].

(51)B amu 0dea 200a oH nuwem mpu cobcmeeHHble Mbecbl HA
croxemsl HecoxpasHuswuxcsa Opam Espunuda: «MenaHunna-gunocog»,
«UapoUkcuoH» u «/laodamusa» [M. 1. Tacnapos. EBpunua MHHOKeHTUS
AHHeHcKoro (1999)].

(52) MpedycmompeHHble 3aKOHOM MeponpuamuUs  NepeoHA-4as16HO
npednonazanocb ocyujecmeums 6 08a 200a [AnekcaHap HexHbii.
TpyaHas ceoboaa // «3Be3pa», 2001].

4. B «Poccuinckot rpammatuke» M.B. J/IomOHOCOB OMNWCbIBAET TaKoM
cnocob obo3HayeHMa Bo3pacTa: «na nsobparkeHua net Bo3pacrta ynotpebasem
poauTenbHbli 6e3 npepgnora; O0eeHaouyamu sAem 8cmynume 8 y4YyeHue
mMamemamuku; ymepems cemudecamu nem»™°.

3T0T cnocob 6bin pacnpocTpaHeH B PYCCKOM si3blKe A0 cepeanHbl XIX Beka
KaK B 06CTOATENbCTBEHHOM, TakK U B aTPUOYTUBHOM 3HAYEHUU:

(53)deaduamu namu snem xceHunAcA oH HA 3HAMHoOU u nobe3Hol
desuue [H.M. KapamsuH. Mncbma pycckoro nytewectseHHMKa (1793)].

(54) Uapb Anekceli Muxalinosu4y ckon4Yanca 30 aHeapa 1676 e2oda,
ocmasAa lNempa mpex nem u socbmu mecayes [A. C. MywKnH. UcTopus
MeTpa: MogrotoBuTenbHble TeKcTbl (1835-1836)].

(55) Y Hezo yemesepo demeli, cmapwas u3 Hux, 0esoYKa aAem namu,
KaK MHe Ka3as0cb, cudesna ¢ Hamu 3a cmosom [H.A. [lypoBa. [og, 13HN B
Metepbypre, unu Hesbiroabl TpeTbero noceteHus (1838)].

(56) Aeaduamu nem Bos00s OKOHYUA KypC YyYEeHUA U 8biWesT 8MOPbLIM
no cnucky [U.WN. NanaeB. MNpeKkpacHbii yenosek (1840)].

Hapagy c poauTenbHbiM NafeXkom Ans 0b603HAYeHMA BO3pacTa YKe C
KoHua XVIII BeKa BCTpeyaeTca KOHCTPYKLUUA 8 + BUH.N.:

(57) Hac scmpemuna weHwuHa nem 8 COPOK, MOYMeEHHO20 8uda, U
Mos100as 0e8yuwKa Aem 8 08aduamb, He MNPeKPaAcHas, HO MUs08UOHASA U
HexcHas [H.M. KapamsuH. Mncbma pycckoro nyTewectseHHMKa (1793)].

(58) B wecmobldecam nem aomams Kocmu yxce He wymka [U. M.
Jonropykos. MOBECTb O POXKAEHUM MOEM, MPOUCXOXKAEHUN U BCEN MOEMN
Xn3HKU. 1791-1798 (1788-1822)].

(59)Y sac ecmb 8 moHacmelpe M eHWUHA sAem 6 mpuoyamo,
npeKpacHas coboro, ¢ 8038bILIEHHbIM CMAHOM, C YEPHbIMU MNAAMEHHbIMU
enazamu [B. T. HapexHbiii. Bypcak (1822)].

1 M. B. NomoHoCoB. Yka3z.cou., c.523.
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(60)...6 Haw sek pebsama pocau u 3penau rno-pyccku: 8 0eadyame NAMob
slem Hac He senu4yanu aA0ObMU, 3amo 8 wecmblecam nAMb U He
Ha3eieanu cmapukamu [U. H. Ckobenes. Pacckasbl pycckoro vHBanupa
(1838-1844)].

Ob6e KOHCTPYKLUMW, KaK BUMAHO M3 NPUMepoB, ynoTpebnanucb M B
06CTOATENbCTBEHHOM, M B aTPUOYTUBHOM 3HAYEHUU. B cOBpeMEHHOM A3bIKE OHM
obe COXpaHWUAUCb, HO B OOCTOATENbCTBEHHOM 3HAYE€HUW UCMNONb3YyeTCA
coyeTaHue 8 +BMH.N., @ B aTPUOYTUBHOMN GYHKLMM — POAUTENbHbIN MAAeX Uau
COOTBETCTBYlOLLEE NpUaaraTenbHoe:

(61) Mepsyto menoduro A co4uHUn 8 name aem [Mycnum Maromaes.
NoboBb mosi — menoguma (1999)].

(62)M u3z smux mpuouyamu 080e, Manb4YuK Oecamu saem U
namunemHaa  0eB0YKA-8UOMOHYENUCMKA, NpPOoCcMo  nompsacaroujue
[FOpuit BawmeT. Bok3an meutsbl (2003)].

NTaK, Mbl paccmoTpenn pa3BUTUE BPEMEHHbIX 3HAYEeHUI coyeTaHuA 8 +
BUH.N. c cepeaunHbl XVIII Beka 40 Hawux pgHen. N3 4yeTblpex BpPEMEHHbIX
3Ha4YeHUI ABa nepecTtannm UCNONb30BATbCA: OAHA KOHCTPYKUMA (M716/mb 80 68cto
HOYb) COBCEM YylNa U3 A3blKa — B 3TOM 3HA4YeHWM ocTanca becnpeasiorKHbin
BMHUTENbHbIM U pa3BUAACb HOBAA KOHCTPYKUMA C Npeasiorom 8 meyeHue, apyras
(mocmpoume dom e dea 200a) oTowna Ha nepudepuiiHbie NO3ULUKN, YCTYNUB
rnaBHOE MeCcTO HOBbIM KOHCTPYKLMAM — 3a + BUH.N. N 8 meYeHue + poa,.n.

YnotpebneHne coyeTaHus 8 + BUH.M. B ABYX OCTaBLUMXCA 3HAYEHUAX TOXKe
npeTtepnesio M3MeEHeHWs, CBA3aHHble C Hadaslenca ewe B XVIII Beke un
npoaonxawuenca [0 cux anddepeHumaumerr no  UCNONb3yeMbIM B
KOHCTPYKLIMKU C/IOBAM U UX PAcnpOCTPaHnTeNAM. Tak, B NepBOM PacCMOTPEHHOM
3HaYeHUU, T. e. AN 0603HAYEHUA COBEPLLUEHUS AENCTBUSA B OANH U3 MOMEHTOB
YKa3aHHOro oTpeska BPeEMEHU, coyeTaHue 8 + BUH.N. ¢ XVIII Beka ycTtoiumso
ynoTpebnserca C Ha3BaHMAMM TaKMUX OTPE3KOB, Kak MomeHm/MomeHmeol,
CeKyHOa/ceKyHObl, MUHYmMa/MuHymeol, 4dcbl, M07A0€Hb, 0AHOYb, OHU,
npa3oHUK/Npa3odHUKU, Hedesnu, mecAubl, 200bl, 8eKa, moicayesnemus, nepuoo,
anoxa, 3pa, epemsa/epemeHa W C Ha3BaHUAMM AHen Heagenu. YTo Kacaetca
Ha3BaHMN TaKUX BPEMEHHbIX OTPE3KOB, KaK Hedesnd, 4yac, mecau, 200, 8€K,
cmosemue, meoicayesiemue, a TakxKe 0603HauyeHUI YacTeln cyTok (ympo, OeHs,
seyep, HOYb) U BPEMEH roaa (3uma, secHa, 1emo, oceHb), OHM ynoTpebasaiTca B
KOHCTPYKUMN 68 + BWMH.N. NUWb C oOnpegeseHHbIMU KOHKPETU3UPYHOLMMMU
CN0BaMU: 3TO NpeXxae Bcero onpegeneHuna B popme poaAnTENbHOrO nageka (8
sevep 3HAKOMCMEa, 8 200 Npue30a), a TakKe cnosa nepasili, nocaedHuli, mom (8
mom 200, 8 nepsyro Hedeso Mecaua, 8 rnocaedHuli mecay eoda). B nocnegHem
PacCMOTPEHHOM 3HayeHUM, Ana o0bo3HauYeHUs BO3pacTa, COYETaHME 8 + BUH.M.
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3aKpenuaocb B OAHOWN U3 ABYX BO3MOMHbIX PaHEe CMHTAaKCMYECKMX NO3Muui, a
MMEHHO B NO3unLMM 06CcTOATENbCTBA.

HecmoTps Ha npowusoweplune M3MEHEeHWA, CBA3aHHble C YCTPAHEHWEM
MHOTOQYHKLUMOHanbHOCTM  dopm n  anddepeHumaumenr KOHCTPYKLMN, Mbl
OO/MKHbI OTMETUTb, YTO CUCTEMA BPEMEHHbIX 3HAYEHWI B PYCCKOM A3blKe, B
YaCTHOCTM B pPacCMOTPeHHOM Hebonbwom pparmeHTe, NPOAONKAET OCTaBaTbCA
O4Y€eHb C/NI0XKHOM. BO MHOTMX CNy4Yanax HOBblE KOHCTPYKLMU HE BbITECHAIOT CTapble
OKOHYATEe/NIbHO, @ NNLWb TECHAT MX HA nepudeputo A3blKa, rae Te NPoAOKAT
ynoTpebnAaTbCA U He BOCMPUHUMAIOTCA HOCUTENAMM A3bIKA KaK yCTapeBLume.
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Uber die Entwicklung der Zeitangaben in der Konstruktion v+Akkusativ
von Lomonosov bis in unsere Zeit

Stichworter: Zeitangabe, Verdnderung der Ausdrucksweise der Bedeutung,
Konstruktion v+Akkusativ, Konstruktion za + Akkusativ, Konstruktion v teCenie + Genitiv.

In diesem Artikel wird die Entwicklung der Zeitangaben in der Konstruktion v+
Akkusativ in der russischen Sprache von der Mitte des 17.Jh. bis heute untersucht. Von
den vier zeitlichen Bedeutungen dieser Konstruktion, die zu Beginn der betrachteten
Zeitperiode noch in Verwendung standen, werden in der Gegenwartsprache nur zwei
aktiv verwendet: Die Bezeichnung einer Handlung zu einem Zeitpunkt innerhalb einer
angegebenen Zeit (v tot god on uechal) und die Bezeichnung des Alters einer Person (v
pjat let on naucilsja Citat), wobei aber auch diese beiden Konstruktionen im
Sprachgebrauch einigen Veranderungen unterworfen waren. Die anderen zwei
Bedeutungen sind auBer Gebrauch gekommen. Eine Konstruktion, die eine Zeitdauer
angab (plyt vo vsju no€), ist gar nicht mehr gebrauchlich; in dieser Bedeutung wird wie
friher der Akkusativ ohne Praposition verwendet, auferdem hat sich die neue
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Konstruktion v tecenie entwickelt. Die andere Konstruktion, die eine Handlung und die
dafiir benétigte Zeit beschrieb (postroit' dom v dva goda), wird nur mehr sehr selten
verwendet, und hat ihren Platz in der Gegenwartsprache neuen Konstruktionen
Uberlassen, namlich za+Akkusativ. und v teenie + Genitiv. In diesem Artikel werden die
sukzessiven Verdanderungen der Ausdrucksweise bei diesen Zeitangaben untersucht und
beschrieben.
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120 de ani de la nasterea M.I. Tvetaeva //
K 120-netuto gHa poxxageHna M.U. LiBetaeBo#
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Irina BELEAKOVA
Moscova, Rusia

«HEAOCKA3YEMDIE YIroAuAa ObPA30B»:
AHOPEW BENbIA — MAPUHA LIBETAEBA, NO3TUYECKWUIA OUANOT

KnioueBble cnoBa: MapuHa Lisemaesa, AHOpeli benobili, c6oOpHUK «Paznyka», pehopma
PYCCKO20 CMUXa, CUMBO/IU3M.

1. lMpedbicmopus.

LiBeTaeBa B HEKOTOPOM CMbIC/le OMo34ana pogutbca — 06 oaHOM
OMN034aHUN OHA CUNbHO COKaJieNla B CBOUX 3aMUCHbIX KHUMKKAX, NPM3HABaACb B
no6Bu K ranaHtHomy XVIII BeKy. [lpyromy ono3gaHuWio — He CTO/b AaneKko
OTHECEeHHOMY BO BpemMeHM — Mbl, 6bITb MoXKeT, 06a3aHbl Tem, LiBeTaeBa cTana
Tem, Kem ctana, obpena cobCTBEHHbIA FOM0OC, a pycckasa nAuTepaTtypa nonos-
HWNACb aBCONOTHO YHUKANbHbBIM AiBAeHNeM — no3Tom MapuHou LiBeTaesoli.

LiseTaeBa poaunacb Ha 12 net no3xe AHApea benoro, n Korga ero
CKaHAanbHad CUMMBOJIMCTCKAA 3Be34a YXKe BOBCH CMANQ HA MNO3TUYECKOM
HeboCcKNoHe, OHa 6blla TMMHa3UCTKOM CpeaHMX KNaccoB, CTECHAIOLWENCA CBOEro
MblWYLLEro 340p0BbA U PYMAHON Kpyrnoaunuyectu. [a ewe cunbHo 61130pyKon —
HOCWUANA OYKMW.

CTaplume CMMBOIUCTbI YXKe BOBCIO NPoABUAN cebs, KOrga OHa TO/IbKO ele
ycnena poauTtbCAa, a MIAAWKNE yrKe Benu AUCKYCCMM O «KOHLE CMMBOJIM3MA»
(nonemunKka, cnpoBouMpOBaHHAnA cTaTbAMM Bay. W. WMBaHoBa «3aBeThbl
cumeoamnsama» n A. A. baoka «O coBpemeHHOM COCTOAHMM PYCCKOrO CUMBO-
Nn3ma», npuBegllan, B KOHLE KOHLOB, K pacnagy eauHOM CUMBOJIMCTCKOM
NIUTepaTypHOM rpynnMpPOBKK), KOrAa Bbilla ee NepBas KHMUra CTMXoB [«BevepHuit
anbbom», 1910].

B 1908-1910 rr. LlBeTaeBa 6/M3KO-APYXKECTBEHHA C IAAUCOM M
Hunengepom, oT HUX, B CBOKO o4epenb, TAHETCA HUTOUYKA K KPYry CMMBOJIMCTOB,
«Mycarety» n Angpeto benomy. LiBeTaesa nocewaet gaxke nekumn benoro B
MycareTe, HO, N0 COBCTBEHHOMY MPWU3HAHWUIO, HNYETO B HUX HE MOHMMAET, a
xoamnT ckopee ntoboBatbca Aceit TypreHeBOM — «uUapuuen 34elHUX MecT» U
HeBecToM benoro (M paxke noceAlWaeT CTUXOTBOpPeHMe cecTpam TypreHeBbim
«OcyKaeHHble»: Y HUX 21a3a 00HU U me Xe, U me e 2070ca...).

HackonbKo BenmKa nponactb mexay et u benbim B 3TOT nepmos, MOXKHO
cyauTb No cneayrowemy memyapy TaTbAHbl ACTanoBOM, B Hawem Kaacce...:

B Hawy rumHasuio (M. I. BptoxoHeHKo) [B Bonbliom Kucnosckom nep. —
M.B.] UseTaeBa noctynuna B 1908 roay 1 npoyumnnacb B Helt ABa roaa, B 6-m u
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7-m (BbiNnycKHOM) Knacce. Ho, noxanyi, BepHee 6bl10 6bl CKasaTb: He
npoyumnnacb, a Nnpobblia B Hel ABa roaa. 1o Hbls1a yyeHMUa coBcem ocoboro
CKnaga. He wna K Hen rumHasuyeckas ¢opma, HM TecHas WKoAbHas napTa. U
B CAaMOM Jene, B TO BpeMa KaK BCe Mbl — @ Hac B Kaacce 6bino 40 yenosek —
NPUXOANAN B TMMHA3WUI0 U30 AHS B A€Hb, FOTOBWUIM AOMa YPOKMW, OTBEYan
npu Bbi3oBe, LiBeTaeBa KakMm-To ob6pa3om bblia BHE rMmMHasMYeckol cdepbl,
BHe 00Obl4HOro pacnopsaka. Cpean Hac OHa Oblla KaK 3K30TMYecKan ntuua,
C/y4aliHO 3aseTeBWas B CTallKy MepHaTbiXx ceBepHoro Jeca. Kpyrom
ABUXEHbe, TOMOH, LiebeTaHbe, HO Y Hee MHOM MOJIET, MHOM A3bIK. <...>

OpHaxkapl LiBeTaeBa, NosiBMBLUMCL YTPOM B Knacce, Bbi3Basa Bceobliee
yOUBNEHME: BOJIOCHI Y HEE 33 OAMH AeHb CTa/lv HEeOObIYHOTO COIOMEHHOTO
uBeta, U K HuM Oblia npuKkpenseHa ronybaa 6GapxaTHaa seHTa. [lo-
BUAMMOMY, B €e BOOOpa)KeHMM BCe 3TO AOJIKHO 6blN0 BbIMALETL MHAYe.
BbiTb MOMKET, TYyT CbIfpasio KaKylo-TO PoOJib Ha3BaHWe COOPHUKA CTUXOB
AHgpes Benoro «30n0T10 B sla3ypu». Ee BO/IOCbI NPUBNEKAM BHUMAHMKE, el
3a4aBanu Bonpockl. BeposaTHo, LiBeTaeBol 3TO Hagoeno, a BO3MOMKHO, 3Ta
npuyyaa pasoHpaBMAach M CaMoM, HO TO/IbKO BCKOPE OHAa OCTPUraAach Haroso
1 HEKOTOPOE BPeMA HOCUA YepPHbIi YeneLy.

LiseTaeBa M Besblit B 3TO BPEMs CYLLECTBYIOT Kak Gbl B mapannenbHbix
MMPaXx, U LBETaeBCKan NaaHeTa B AaHHOM C/yYae HaXOAMTCA rAe-To B ry6OKOiA
nepuepun No3TUYECKON ranakTUKU. HeciyyaitHo, HaBepHOe, B CBOEM 3CCe O
BeNoM OHa cama HasBana 3TO «MOJY3HAKOMCTBO» — «[IpeflecTsyoLe
nezeHOol».

B 1910 roay LiBeTaeBa n3gaet cBon nepsblii COOPHUK «BeuepHnii anbbom»,
W 3TO, KaK y¥e roBopuoCh, COBMAAAET C AUCKYCCUAMM O «KOHL,E» CUMBOIN3MA U
MOMCKAMWM HOBbIX MNO3TMK. KpuTuyeckne 0OT3bIBbl Ha nNepBblil  COOPHUK
pobpoxkenatenbHbl, BosowwuH, Tymunes, bptocoB Haxogat cTuxm MapuHbl
LiseTaeBon cBEXMMM, HENOCPEACTBEHHBIMMU, OLLEHMB TaKXKe «KMMMPECCUOHUCTU-
YeCKyt CNoCcOBHOCTb 3aKPEeNnNATL TEKYLLUN MU,

LWarnHAH oOTmevaeT «noyTM yAuBUTE/bHOE A/A HauyuHalowero nosTa
OTCYTCTBME 3aMETHOro BAUAHUA MOAEPHUCTOBY. LiBeTaeBa BbICTPO BO3bMET 3TO
Ha BOOpY)XeHWe W OyaeT ynopHO AeKNapupoBaTb «OTCYTCTBME BCAYECKMUX
B/NIMAHUIAY, XOTA OHWU, HECOMHEHHO, OblaM, WU CMMBOJIUCTCKME — B MEPBYHO

! MapuHa Lleemaesa 8 80CIOMUHAHUAX COBpeMeEHHUKO8: PoxcdeHue noama. M.: Arpad,
2002, c. 47-48, 53.

2 MNoapobHo 06 oTHoLeHUAX Benoro u LiBeTaesoi cm.: CaaksaHu, A. Bcmpeya nosmos:
AHOpeli Benvbili u Mapu+a Lisemaesa // AHOpeli benwiii: Mpobaemsl mseopyecmsa. M.,
1988, c. 367-385.

Cm.: MapuHa Ljeemaesa 8 KpumuKe cospemeHHUKo8. B 2-x 4. Y. |: 1910-1941 roapi:
Poactso un uyskaoctb / Coct. J1. A. MHyxuHa. M., 2003.
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oyepeab. Ho nogobHana aeknapaumsa, KOHEYHO »Ke, 0bs3biBasia K BblpaboTke
COBCTBEHHOTrO rON0CA, M B 3TOM CMbICae «Ono3gaHne» LiBeTaeBon cocnyKuao e
XOPOLLYH CAYKOY.

Benbin B 1910 rogy BbinyckaeT B «Mycarete» KHUMM «CUMBOAN3MY, «Jlyr
3eneHbli», yesxaeT ¢ Aceit TypreHeBol B 3arpaHM4yHOe MyTewecTBne Wu
nasioMHmyecTso B CBATYIO 3emto, oceHbto 1911 roga npuctynaeTt K paboTe Hag
pomaHom «[lleTepbypry», BecHoi 1912-ro ¢ A. TypreHeBOW BHOBb Yye3)KaeT 3a
rpaHuLy, CTAaHOBWUTCA LWTEMHepMaHLEM, WU BO3BpawaeTca B POCCMIO TONbKO B
1916 rogy. BugmMmo, OH He 3HAKOM CO CTMXamu LlBeTaeBol M He 3HaeT O
CYLLLECTBOBAHUMN TPEX ee N03TUYECKMX COOPHMKOB.

2. benvlli nezeHObI — 3cce «l1neHHbIl Oyx».
C 1916 ropa v HaunHaeTca acce LiBeTaeBoi, U HAYNMHAETCS OHO C MOJINTBbI
ManeHbKol Anu:

«— Cnacu, locnoam, u nomunayn nany, mamy, HsH, Acto, AHgptouly,
Hatawy, Mawy v AHgpesa benoro... <...>

Moyemy monmnnacb 0 Hem cama TpexneTHAa Ana? benblii y Hac B 4oMe He
6biBan. Ho KHury ero “CepebpsiHbin ronybb” yacto HasbiBanun. CepebpaHbii
ronybb AHapes Benoro. Kakoli-To AHgpei, y KOTOPOro ectb cepebpsiHbin
ronybb, a aToT AHApen eue u 6enbiit. Y KOro ke MOXeT bbiTb cepebpsiHbIi
ronybb, KaK He y aHrena, U KTO e ele, KPOMEe aHrena, MOXKeT Ha3blBaTbC —
Benbin? Bce MBaHoBMuYM, AnekcaHapoBuuu, MeTpoBMuM, a 3TOT NPOCTO —
Benbii. Benbiit aHren ¢ cepebpsaHbIM roslybem Ha pyKax. 3a HEro U Moanaacb
TPEXNETHAA LEeBOYKa, MOMELWLAA ero, Kak camoe nibumoe — MAM camoe
BaYKHOE — Ha CaMblii NOCAEA0K MOUTBLI»®,

Mwupobl LiBeTaeBol 1 benoro npoAo/KatoT BPaLWATbCA NO pa3HbIM opbutam,
npu stom bBenvit yxe Bowen B TBOpMMbIN LiBeTaeBo «mudp o Moate»’,
npeacTarowem B pasIMYHbIX MNOCTAcAX B pasHble BpemeHa (bnaok — 6oxecTso,
coBpemeHHbIi Opdelr, cbiH Bora u Mysbl; LiBeTaeBa u MNactepHak — mud o6
abcontoTHOM poacTee; PunbKke; memopuanbHaa nposa ML, — nopTpeTbl N03TOB-
coBpemeHHuKoB). T.e. 3To HekoTopas moauduKauma koHuenumn 3.I. MuHL —
LiBeTaeBa cobupaeT uHaMBMAyanbHble MUdbI, TBOPA 0bOWMKN «Mud O nosTe»
(koTopbIlt ecTb MMp). MudoTBOPUECTBO KacaeTca U cobCcTBEHHOM AnMYHOCTN ML —
3TO TaK Ha3blBaembli aBTOPUKLIIH, uUamM camomudonormsaumsa. Yctamm Acwu

* UgeTtaesa M.W. MneHHeoii dyx // Lisemaesa M.U. Cobp. co4. B 7 1. T. 4. M.: dnnuc Jlak,
1994, c. 221.

> 06 OTHOLIEHUM K «MUdaM»: OTTUCK MM YacTb PYKONMCK «HKMBOFO 0 KnBom» ML
nocnana M. B. CabalHWKOBOM, NepBoOii *KeHe BonolnHa; Ta oTo3Banacb 0406puUTeNbHO,
Hanucas, 4To oyepk LiBeTaeBoli — 310 MM 0 NO3TE, TO eCTb — NpaBaa.
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TypreHeBo «peabunutupyetca» pymaHas [OeBOYKA-NOAPOCTOK, MeyTarolan
CTaTb NO3TOM:

— Ay Bac Kakue? [rnasa — M.5.] Hy, KoHe4YHo, 3eneHble, A Tak U 3Hana!

ONTA CUMBONUCTUYECKON 3MOXM, €€ TePOUHA, YTO XKe ANA Hee Morao bbiTb
Ba)kHel — uBeTa rnas? M 4yto 6onblue LEHUNOCb — 3eneHbIX, OTKPbITbIX
BanbMOHTOM M KQaHOHM3MPOBAHHbIX €ro NocnesoBaTeNnAMm?

— W Kakoe y Bac 4dygHoe uma. (Mcnbitytowe:) A Bbl AeNCTBUTENBHO
MapuHa, a He Mapua? MapuHa: mopcKkas. Bbl Kypute? (Monya npoTarmeato
noptcurap.) U KypuT, n rnasa seneHble, U MOpcKas, — AcAa, TOHOM cYeTOBOAA —
cectpam®.

Tak unu nHaue, o 1922 roga Eenbit u LiBeTaeBa He BCTPETUAUCH: 3TO Obin
«...MOCKOBCKWIA 3a04HbI benbiit, U3ycTHbIA benblii, Kak HWU ynpolwaemblil —
Bceraa ysHaBaembli. benbiih nerengbl, anuvswenca 1908 rog — 1922 rog —
YeTbipHaALaTb eT» .

3. Mesuya u meopemux.

LiBeTaeBa npuesxaeTt B bepanH 15 mana 1922 roaa, a cbopHUK «Pasnyka»,
CTapaHuamm dpeHbypra, BbIXOAMUT YyTb 1N HE paHblUue ee npuesga, B Havane
roga. Bo BcAKkom cny4yae, 3K3eMniAp KHUMM OHa (Man ee mspgatenb BULIHAK)
BpyyaeT benomy B AeHb ee npuesga. Janee cnefyetr MOIHUEHOCHAA peLLeH3unA
Benoro B rasete «lonoc Poccum» [BepauH. 1922. Ne 971. 21 mas], 3aTem
nossaseTca cTmxorsopeHne «MapuHe LiBeTaeBon» B KypHane «dnonea» [1922,
Ne2], n B Tom e 1922 roay — cbopHuMK ctmxoB benoro «llocne pasnyku»
[BepnnH, «3noxa»], B KOTOPbIM Bowna 6onee No3aHAA pegakumsa CTUXOTBOPEHUA
«MapuHe LiBeTaeBoin».

Ewe B MockBe LlBeTaeBa noAroTOBMAQ HECKOJIbBKO CTUXOTBOPHBIX
Cc6OpPHMKOB, KOTOpPble HAaYMHAET aKTMBHO neyataTtb B bepauHe; no cnosam WU.
LLleBeneHKo, «3a Aga c HebonbwMm roga LiBetaeBa obpywmna Ha yMTaTena u
KPUTUKY NaoA4bl CEMW NEeT TBOPYECTBA M B OAHOYACbe OKasanacb easa Jin He

® LpetaeBa M.W. [neHHbili Oyx. c. 230. ITOT 3MM304 HAaXOAUTCA B OTHOLIEHMAX
napannenenvMsma c NpeawecTsylOWMM HEKMM «BOCMOMUHaHMem» LlBeTaesol, rae
TaKKe OUrypupyloT TpWU CecTpbl, OAHa M3 KOTOPbIX 3BOHUT no TenedoHy AHApero
Benomy, 4Tobbl CNpoCcUTb €ro o uBeTe ero rnas. IToT nocnegHuii anusopn Llsetaesa
pacckasbliBaeT benomy yxe npu AnM4HON BCTpeye B BepanHe, co3gasas Takum obpasom,
C OOHON CTOPOHbI, «MNPUHYAWUTENbHYIO» CBA3b CO BPEMEHEM MNepBOHAYaNbHOM
nonyaapHoOCcTM Benoro n ¢ CMMBOJIMCTCKUM AMCKYPCOM, @ C ApYyroi — BnucbiBaa cebsn
camoe B 3TOT AMCKYpC.

" UsetaeBa M.W. MaeHHbIll Oyx, c. 241.
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CaMbIM MPOAYKTUBHLIM M MeyaTaloWMMCA MOSTOM CBOETO MOKoneHUa»®. Mpu
3TomM no3sua LiBeTaeBoli AemoHCTpMpoBana uYepTbl 3pesion camobbITHOM
A3bIKOBOM JINYHOCTM, 3TO OTMEYaNnocb U B peueHsnn M. ChoHMma, cneamsLiero
33 LUBETaeBCKOW 3BoswuMer, u B nucbmax BonowwuHa u b. MNactepHaka: ans
LiBeTaeBOM 3TO HOBbIM 3Tan, U «Pa3nyKa» — 3TO HE TONIbKO Pa3iyKa C MYXKeM, He
TONbKO «pPemecsno pasnykm», HO WU pasnyka c coboir, «npexHen MapuHomn
LiseTaeBon». OgHOBpeMeHHO LiBeTaeBa cHOBa nogana ronoc B nepuog obuiero
NMO3TUYECKOro «cnaga», 0COHEHHO 3TO KacCasioCb «KEHCKOM HULWM» B MO33UM,
«PacTBOPABLUENCA B HOBOW Ky/AbTypHON peanbHOCTU». «BblNON KynbTOBbIN
NepcoHaXk aNOXM — «Mnoa3aTecca AeCATbIX r040B» — NPEBPALLANCA B MEPEKMUTOK, a
«YKEHCKasA Mo3susa» Tenepb O/IMLETBOPANAA BCE TO, YTO Ka3asocb OTPaboTaHHbIM
TOM/IMBOM MOZEPHU3MaA»®.

Ha atom d¢oHe nosasBndetcs cratba MaHaenbwtama «JlMTepatypHas
Mocksa» (Poccua. 1922. No2), rae oH nuwet: «na MOCKBbI cCamblii NeYanbHbI
3HaK — boropoguyHoe pykogenue MapuHbl Lsetaesoint [Bepcmel | — W.B.],
NepeKkNnKalLWenca € COMHUTENbHON TOPXECTBEHHOCTbIO neTepbyprckoi
noateccbl AHHbl PagnoBoin. Xyawee B nAutepatypHoM MOCKBE — 3TO KEHCKas
noasmnsa. OnbIT nocnegHWx nNeT [oKasaa, 4YTO eAMHCTBEHHAA KeHLWMHa,
BCTYNUBLUAA B KPYr N033MM, Ha NpaBax HOBOM My3bl, 3TO PyCCKasA HayKa O N033uu,
Bbl3BaHHaA K WU3HM MNoTebHen n AHapeem benbim 1 okpenwasa B popmanbHOM
wKose ditxeHbayma, HMupmyHckoro u LLiknosckoro» ™.

Mo wupoHMM cyabbbl, bBenbii, K aBTOPUTETY KOTOPOro anennupyer
MaHzenblwTam, BbICOKO OLLEHW LiBETAaEeBCKNE CTUXM, MPUYEM C OTCbIIKON K TOMY
Ke JinxeHbaymy:

CoeaMHeHWe HeNOCPeACTBEHHOM IMPUKM C OBNAAEHNEM KY/bTYPOM CTUXA
— Ha/nuuo; 34ecb paboTa CO3HaHWA MOACTMNAET HebperKHble BblparKeHus,
CTPOYKM W  CTpOdbl, KOTOpble AepKaTcs TONbKO Menogmeln Lenoro,
NOAYMHAIOWErO PUTMMUYECKYIO apTUKYAALMIO, TMpeHebperalolero Bcew
NAacTUKOM 06pPa30B 33 HEHYXKHOCTbIO MX MPU NAACTUMHOM ACHOM Hamese;
cTMxoTBOpeHus MapwuHbl LigeTaeBoil He npounTbiBaeMbl 6e3 pacnesa; Beab
MuHaap, Copokn, He NOSTbI-IMHIBUCTbI, HE PUTOPLI, @ NEBLbI-KOMNO3UTOPbI;
cnasa bory, no3susa Hawa oT puTMa 1 0bpasa ABHO BOCXOAMUT K MEJIOLUM YiKe
yTpayeHHol co BpemeH Tpybaaypos. PaboTa npod. IiixeHbayma, BbiweaLwan
HeZlaBHO W MOCBSALLEHHAss MMEHHO npobieme MeNogUU U WHTOHAUUKU, —

. W. LWeBeneHkKo, JlumepamypHelli nyme Llsemaesoli: MNoeono2ua — nosmuKka -—

udeHmMuU4YHoCcmMb asmopa 8 KoHmexkcme snoxu. M.: HNO, 2002, c. 212.

*Tam e, c. 217.

10 Uut no: MapuHa Ljeemaesa 8 Kpumuke coepemeHHUKo8. B 2-x 4. Y. |: 1910-1941
200bi1: Podcmeo u yyxucdocme, c. 83-84.
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XapaKTepHa AnAda BpemMeHun: OH OCTaHaB/IMBAETCA Ha Meiogundeckom
CMHTaKCucCe, nog4nHAoWem nposamqecmﬁ CUHTAKCUC.
C cuHTaKcuMcom 06bIYHO He ogoneewb CnoBocCo4YeTaHME NO3TeECChbl; a B
NeHNN OHO ACHEE HCHOFOH.

B npeaucnosun K coeit KHure «flocne pasnyku», HazBaHHOM «bygem
WUCKaTb Menoaum» benbiii pasBMBaeT 3Ty MbIC/b: «..A CYMTAlO, 4YTO nocne
CMMBO/IM3MA He Obl/I0 CKOJIbKO-HMOYAb AOeNCTBUTE/IbHO HOBbIX CABUIOB K
rpAagyLwemy CTUIO No33un; akmensm bbi 61aropasymHomn peakumnen, BpeMeHHO,
OblTb MOXeT, HeobxoaAMMOM; B AaNbHENLINX HOBATOPCKUX MOMbITKAX CKasbl-
Ba/lOCb /IMWb €CTEeCTBEHHOE pasdesieHne TpyAa B rPaHeHWM aeTanen cTuxa:
NoABUANCb PUTMUCTbI, MOABUAUCL PYTYPUCTbI, MOAYEPKHYBLUME 3BYK C/10Ba;
NoABUANCb MMaXKMHUCTbI, NOAYEPKHYBLIKE 06pa3 1 T.4. HbiHe cTUX neperpy»KeH
yXuuipeHnsmm obpasa, putma, MHCTPYMEHTOBKU, HO BCEMU LLKOAMWN HEZ.aBHEro
BPEMEHWN MpPOonyleHa OAHa CyWecTBEeHHasa CTOpPOHa CTMXa: Menoaus Lenoro
(pUTM, MHCTPYMEHTOBKA HE MMEIOT elle OTHOLUEHUS K Menoauu);, menoauvsa B
CTUXE eCTb rOCNOACTBO UHTOHALMOHHOM MUMMUKM» 2.

Yto e nogpasymesaeT benvit nog «menoamnen» M B Yem OT/IMYME BCErO
NpeALlecTBYOLWEr0 NO3TUYECKOrO ONbiTa OT 3TOr0 «rPAAYLLEr0 CTUAA NO33UNN»?
(3To BONMPOC M O TOM, YTO HOBOrO PYCCKOM MO33MM B LENOM fgana Mno3sus
LiBeTaeBoin?)

Ob6bAcHeHMEe MOXKeT OblTb HalgeHo B TOm, 4YTo benbii nuwer o
HecoBNageHMN My3bIKM N CTUXA: KTEKCT My3blKM, NECHA, UMEET CBOU NpPaBuna, He
coBnagawuwme C nNpaBuaamMmum pasgenieHna CTUXa Ha CTPOYKK, cTpodbl U,
HaobopoT, noAayMHAWMeE 06pasbl, PUTMbI U 3BYKM  MENOLNYECKUM,
WHTOHAUMOHHbIM 3agayam» (BblaeneHo MHon — M.b.). U panee npusoaut
KOHKpPETHble MNPUMEPbl «UHCTPYMEHTOBKMY» CTUXa, CBA3aHHble CO 3HaKamu
npennHaHmnsa  (KMefogUYecKMn CUMHTAKCUC, NOAUYMHAIOWMIN  MPO3anYecKni
CUHTAKCUC») 1 Pa3bMBKOM Ha CTPOKMU:

[ABa NPeAcTaBAeHUA KHOUYb» U KTEMHO» MOTYT BbITb CBA3aHbI MO-pasHOMY
3Hakamu: 1) «Houb. TemHO» (KecT CMoKoMHOro pacckasa). 2) «Houb...
TemHo...» (OTpbIBUCTbIA, HECMOKOWHbIM Temn). 3) «Houb: TemHO» (3aecb
BTOPOE MOHATME BbITEKAET M3 MEPBOro: TaK KaK HOYb, TO — TEMHO) U T.A.
MpocnesuBas KM3Hb 3HAKOB, Mbl BMAMM WHAMBUMAYaNU3M Yy nucaTenein:
«TOYKa» ecTb 3HaK npo3bl [lyWwKWHaA, «TOYKa C 3anaTo» — ToAcCToro;
«OBOETOYME» — MOM 3HaK; «TUpe» — 3HaK, U3106AeHHbIN MOAEPHUCTAMMU
[«dupmeHHbIN» 3HaK LiBeTaeBon! — M.6.]. Mbl elie He OBNafdeNMN TEXHUKOWM
3HAKOB, MOTOMY 4YTO Mbl He OB/lade/ UHTOHALMOHHOW Menoameit Tak, Kak

" Tam e, c. 95-96.
2 11T no: http://www.litera.ru/stixiya/articles/510.html
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APYTMMUN INEMEHTAMU NPeanoKeHnA. N3meHUuTe pacnonoxeHmne KpacHbIX
CTPOK B nobom paccka3e, u Bbl YyBUAUTE, 00 YHETO USMEHUTCA BECb €ro CTU/b.

Danee benvit npepnaraet 3KCNePUMEHT CO 3HAMEHWUTON TOro/IeBCKOM
¢dpason «YyaeH Henp npu TUXOM Noroae, KOrga BOAbHO U MJIaBHO MUYMT CKBO3b
fieca M oAbl NOSHblIe BOAbl CBOMY», MPOYUTLIBASA 3TO BbICKa3biBaHME C Pa3Hbim
WHTOHALMOHHbIM PUCYHKOM:

"Yyoen AHenp
Mpu muxoli nozode, —
Koeoa —
— Bos1bHO U rnagHo
Muum —
— CK803b sleca U 0016l —
lMosHbIe 800bI
Ceou".
nnn:
"Yyden AHenp npu muxoli nozode, Ko20a 80/16HO U
n708HO Myum —
— CKB803b n1eca
U donbl —
— osnHbie 800bI cou".

34eCb Mbl y¥Ke BUOMM W 3KCMEPUMEHTbI C IECEHKON U TUpe, UMetowue
3HayeHue AanAa nposo3rniawaemoro benbim «menogmsama». O TOM, KaKoe
3HaYeHMe ANA Pas3BUTUA PYCCKOM MO33MM MMENO 3TO COBMECTHOE OTKpPbITUE
AHppes benoro — TeopeTmka ctmxa U MapuHbl LiBeTaeBoli — noaTeccbl-NeBULLbl
(HO M «cTUxmMitHOro nuHremcta», no cnosam J1.B. 3y6osoi), Hanucan Bsu. Bc.
MBaHoB: «Kak nokasan M.J1. [acnapos, C BbIBOJAMW KOTOPOro COrNacuamcb U
Apyrue nccneposatenu, U Ta Gopma NeCeHKM, K KOTopon MasiKoBCKUIA NpuxoauT
B 1923 r. (npu pabote Hag "Mpo 3T10"), 6blNa emy noacKasaHa KHUTMOW CTUXOB
AHppes benoro "Mocne pasnykun". 3ToT BbIBOA, NPeACTaBASETCA HECOMHEHHbIM:
[0 KHUrKM AHapea benoro <..> MasiKOBCKMIA NO-NpeXHEMY NpUAEPKMBAETCA
ctonbuka, Kotopbit B 1923 r. (nocne 3HakomcTBa ¢ "Mocne pa3nykn') meHsetcs
no obpasuy rpadpuyeckoro odpopmnenua ctuxos benoro. <...>

Bo-BTOpbIX, O4HOM U3 MHTEPECHENLIMX CTOPOH pacCMaTpUBaeMoro 3Tana B
paclwmpeHnmn rpadpryeckmx BO3MOMKHOCTEN PYCCKOro CTUXA ABAAETCA HECOMHEH-
Hoe BAuAHMe Ha benoro B nepuop paspaboTkM Mm 3TOM HOBOU cUCTEeMb
akcnepumeHta MapuHbl LiBetaeBo (BbiaeneHo mHol — M.6.). B KHure ctuxos
"Pasnyka" (1922) LpetaeBa pasBMBaeT BBEAEHHYIO paHee BenbiMm TeXHUKY
[eNeHna CTPOK Ha Kycku nocpeactsom Ttupe. O TOomM, Kak benbin 6ypHo
pearnpoBan Ha AOCTUXKeHUA LiBeTaeBOWN, MOXHO CyaAUTb M NO ero peueH3un Ha
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€e KHury (Torga e HamneyaTaHHOM), U Mo ObICTPOMY MEPEHATUIO UM 3ITUX
npuemos. <..> To, YTO 3Ty NPOrpammy cpasy e noaxsatua u passun B "Mpo
310" MaAKOBCKMI, NOpa3nTesbHO. He meHee yaANBUTENIbHO M TO, YTO NMPU TaKOM
nepeHsaTMM npuemoB benoro Maskosckuin (nmbo yepes Hero, nnMbo Heno-
CPeACTBEHHO) BOCNPUHMMAN U HegaBHME HOBOBBeAeHMA LiBeTaeBoM. <...>

BbicTpoTa B3aMMHOro 06MeHa TeXHUYECKMMU OOCTUKEHUAMM U CKOPOCTb
NpoABMXXEeHUA NO HOBOMY MNyTW nopasutenbHbl. 3a 1922-1923 rr. LpeTaesa,
AHapen benbih 1 MasKkoBCKMA pedOpMUPYIOT BHELWHUIN 0BNMK PYyCCKOro CTMXa,
3aTem MaAKOBCKMI [0BepLlIaeT pPa3paboTKy CBOeW /NleCEeHKWU, CTaHOBALLEMCS
foc/e 3Toro KaHOHMYeCKoit Gpopmoit y AceeBa, KMpcaHoBa 1 Apyrux nostos...» ™.

B 3aBeplieHMe oTmedy, YTO KaK Obl HM TFpewunm MosTbl KTEPMWUHOO-
TMYECKON HEACHOCTbIO», APYr ApYyra OHM MOHAAM, U CYyTb U KBWUHTICCEHLMA
noasun, chopmynmposaHHaa benbim, 6bina 6e3ycnoBHO NOHATA WM yaOBAEHA
LieeTaeBoi. OHa oTBETUNA EMY TaK:

«fl cpa3y oTBeTMNa — Npo menoguto. MomHio 0bpas pekn, Hecyllen Ha
xpebTe — BCE. MMIMeHHO Ha xpebTe, MOWHOM M TMBKOM XxpebTe peKu: pbibbl,
pycanku. PeKky, AaHHyto B obpase nnosua, pacTaikmeatowero naevyamu bepera,
nneyamu nponaratowero cebe pycno, ABUMKEHMEM CO34AIOWEFO TeyeHue.
Menoguio — B obpase atoi peku»'®. «Hepockasyembie yrogus o6pasoB» u3
ctmxa benoro, noceAweHHOro LiBeTaesoit, 1 «Menoam3m» 13 ero e maHudpecTa
COeANHUNCL B CUMBOJIE PEKM — BEYHOCTU U NO33UN. «B XN3HN cumBoanCTa BCE
— CMMBOJI, — Hanucana o besnom LiBeTaeBa, — HE-CUMBONIOB — HETY.
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Marina Tvetaeva, Andrei Belii — dialog poetic

Rezumat: Studiul este dedicat relatiei literare dintre doi mari poeti — Marina
Tvetaeva si Andrei Belii. Tvetaeva, contemporana mai tdnara a lui Belli, a intrat in
literatura in 1910, prin publicarea volumului Albumul de seard, foarte apreciat de criticii
literari. Cu toate acestea, dialogul real pe taramul creatiei cu maestrul simbolismului s-a
realizat doar zece ani mai tarziu, in emigratie. Cei doi poeti si-au dedicat unul celuilalt
creatiile poetice si in proza. O mare importanta pentru dezvoltarea poeziei ruse au avut-
o descoperirile facute de ambii poeti — Andrei Belii, teoreticul versificatiei si Marina
Tvetaeva, poeta-cantareatd — si, anume, experimentele cu organizarea versului in scara
si folosirea cratimei — procedee preluate de reprezentantii scolii poetice ruse. Se poate
spune ca, la Tnceputul anilor 20 ai secolului trecut, Tvetaeva, Belii si Maiakovski au
reformat profilul versului rus.
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Ludmila BEJENARU,
lasi, Romania

MAPUA BALLKUPLIEBA, O/TIUA XACAOEY, MAPUHA LUBETAEBA:
AUANOTI U NEPENNETEHUE CYAEDB

KnoueBble cnoBa: bawkupuyesa, Xacdey, Llsemaesa, asmopbl-#eHuuHb!

Cpeayn 6ecueHHbIX AYyXOBHbIX COKPOBWLL, KOTopbiMmM Poccma Tak 6oraTa,
0coboe MecTo MPUHAZNENKUT KEHCKOMY nuTepaTypHOMy TBopyecTBy. [1po3a,
Nno33unsA, MEMYapUCTUKA — 3TN }KaAHPbl CO3BYYHbI M XEHCKOM Aylle, NOTOMY Kak
TONbKO MOrpy)Kanacb BO BCe pa3HOOOpasmMe TBOPYECKOM CTUXMWU, aBTOPbI-KEH-
WMHbI 0bpeTanu cuay, NOAHOTY U LENOCTHOCTb OLLYLLEHUA KU3HU, U CNOCOOBHDI
6b12n, BCAKUI pa3, B HENOBTOPMMOCTU MIHOBEHMUSA, YBUAETb MUP KaK Obl 3aHOBO,
MoOYyBCTBOBATb €ro CBEXECTb, W3HAYA/IbHYIO MNpenecTtb U OWEeNOMAAIOLLYIO
HOBM3HY. A MMEHHO 3TM KayecTBa MPUCYLLM KEHCKON Aylle, MO3TOMY HEKOmo-
pble 0ocobeHHOCMU nymu XeHWuUHsl K meopyecmsy 8 repuod debroma, v, B
YyacTHocTu, duasoz u nepernsaemeHue cydeb [ABYX BblOAIOWMXCA MNPeACcTaBu-
TeNIbHUL, PYCCKOM KYNbTypbl — «30/10TOrO» BEKAa U BeKa «cepebpaHoro» — Mapum
bawkKnpuesoir u MapuHbl LiBeTaeBoit — bygeT Hamu uccnegoBaHO B AaHHOM
CTaTbe, B COMOCTAaB/IEHUMN C TBOPYECKOM IMYHOCTLIO PYMBIHCKOM noaTeccbl KOnum
Xacgey.

Foe nepeceKkaltTCA M Kak NepennetarnTca TBOpYeCKMe cyabbbl 3TUX Tpex
OAPOBUTBIX U TANAHT/IMBBIX KEHLWWUH MUPOBOW KyAbTypbl? B yem cxoxKu Apkasa u
Tparnyeckaa cyabba MapuHbl LiBeTaeBolM, KpynHOro v 3Ha4yMTE/NIbHOrO MNo3Ta
nepBoy NoNoBMHbI XX-ro Beka, 6e306/1a4yHan *KM3Hb tOHON PeMUHUCTKKU XIX-ro
BeKa Mapuu bawkupueBor, KoTopada meyTana NosoXUTb Ha anTapb cobCTBEH-
HOro aro cnasy, 6oratctBo M Nt060Bb, HO TaK M He gobunacb (NpU XKU3HKU) ana
«csoez20 gesnu4ecmea» HW OBLLECTBEHHOrO MPU3HAHMA, HWU BCEMOTNOLWAOWEN
MYKCKOM NtobBU U *N3Hb 0cob60 oaapEéHHoro pebéHka Konnmn Xacgey.

KaHBa mepenneTteHMA KM3HW U TBOPYECTBA JIMYHOCTEM MOCTPOEHA HAMMU
rnaBHbIM 06PAa30M HA OCHOBE TeX AaHHbIX U CBEAEHWUI, KOTOPbIe TaK UM MHaYe
OTpa)keHbl B Nyb6AMKAUMAX XYLOXKECTBEHHbIX NPOM3BEAEHUIN, Nepenucke,
y4acCTUKM B TBOPYECKMX COO3aX, 3HAKOMCTBE C M3BECTHbIMMU AEATENAMMU KYyAbTypbl,
N BO MHOTOM CXOXMW.

deHomeH o4yapoBaHMA Mapuu bawkupuesol ewé aonro byaeT BbI3bIBATL
Cnopbl 1, N0 BUAMMOMY, TaK HUKOTA4a A0 KOHLUA U He byaeT no3HaH. FOHas ocoba,
MOYTM HUYEro He YCMeBLIAA B XWU3HW CAEeNaTb, B3BOJIHOBaNa AylIM MO3TOB U
Xy[AOXHMKoB. E€ obasHMe He3pMmOo NMPUCYTCTBOBA/IO B PYCCKOM «cepebpaHOM
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BeKe», BO GpPaHLYy3CKOM 3K3MUCTEHUMANN3Me, BO34ENCTBYET OHO M Ha CoBpe-
MEHHbIN aBaHrapansm. Mapua bawkupuesa ocTaBuia NOTOMKaM BCEro Nullb
IOHOWECKUN [AHEBHMK, HECKONbKO KapTUH M TFeHWMaNbHYH TOCKY MO Hecbbl-
TOYHOMy. HOHaA Xy[oXHMUA WM MeMyapuCTKa Bblpa3usia CBOK JIMYHOCTb B
KapTMHaX, AHEBHMKOBbIX 3aMMCAX WM MUCbMax, KOTOpble MMeT HeobblyaliHyo
OOKYMEHTaNbHYIO LEeHHOCTb. ®PpaHLy3CcKaa Xy[0XKHMLUA YKPAUHCKOFO MPOMCXO-
OeHua pogunacb nop [MontaBoi, HO Xuna B [epmaHum u Bo PpaHuumu;
NTEepPaTypHYIO 4apOBUTOCTb NPOABMAA HA CTpaHuuax [HesHUKa ¢ 12-netHero
BO3pacTa, a a3bl XYAOXKeCTB MOCTUrana B MACTEPCKOM XyAOXHWKa-peanucrta
ionbeHa bactbeH-/lenaxka (Jules Bastien-Lepaj), ueHuMBLWKI ycnexu CBOeW
YYEHULbI O4eHb BbICOKO: "A dymas, Yymo amo Kanpu3 6a108aHHO20 pebeHKa, HO
A 00aMEeH CO3HAMbCA, YMOo OHa OelicmeumesibHO pabomaem, Ymo y Hee ecmb
80/ U OHA xopouwo odapeHa. Ecau amo 6ydem npodoaramecsa, mo yepes mpu
mecaya ee pucyHku moz2ym beime npuHamel 6 CanoH". B pBapguatb net
0ApOBUTAA XYAOXKHWLA BbICTaBnAana B [lapuKCKOM CasioHe CBOW nepBble
KapTUHbI, NPUBNEKLUME BHUMAHME NYOANKN U KPUTUKKU. Ee neinsaxun, nopTpeTsl,
YKaHPOBbIe KapTUHbI HbiHe Haxo0amcAa B Pycckom mysee, My3ee bawkupuesoii B
Huuue, B TpeTbsikoBckoW ranepee wm CaHKT-leTepbypre, Cymax un [Henpo-
NeTpoBCKe, MHOTOYMUC/IEHHbIX YaCTHbIX Konnekumax. Mapua bawkupuesa ctana
NMepBbIM PYCCKMM XYAOXKHUKOM, YbW paboTbl npuobpen Jlysp, a Bo PpaHuum,
FfronnaHamn, AHFIMKM NPOLWAM ee NOCMEepPTHbIe BbICTaBKU. MeyTana 0 MupoBoW
cnase, N ¢paHUy3CKnin JJHe8HUK CBOM BE/A C TOK Ke LEeNbto; OH AeNCTBUTENbHO
Npou3Ben NTePaTypPHY0 CeHcauuio, Korga 6bin nsgar B Mapuke B 1887 roay u
CHUCKaN el WWMPOKYIO, HO, YBbl, NOCMEPTHYO M3BECTHOCTb. ONy6ANMKOBaHHbIM BO
®paHumMmM cnycta Tpu roga nocne ee KOHYUHbI, [JHe8HUK BCKope bbin nepeseseH
Ha BCce eBpOMelcKkue sA3blkK, a 3aTem M3aaH B Amepuke. B Poccum, HaumHana ¢
1893 ropa, oH TpuXKAbl Bbixogmn B cBeT. Ee AHEBHWMKOBbIE 3anucK, KOTOpble
060pBaNNCb 33 HECKO/NIbKO AHelW [0 cmepTu, nobyxaann pasmbiwnatb 06
MCTOKax JIMYHOCTM, O MMPOOLLYLLEHMM aBTOpPa, M CTaAM [PaAaMON HeBblpa-
YKEHHOCTM eé aywn npun HeobblyaliHOM TanaHTe.

Ee n3BecTHasa nepenucka ¢ 'v ge MonnacaHOM OTHOCUTCA K Nnepuoay mapT
— anpenb 1884 roaa, u BkAoYaeT 12 nucem (5 HanucaHHbIX B mapTe, a 7 — B
anpene), B 6 U3 KOTOPbIX aAPECATOM ABNAETCA BEANKUA GPAHLY3CKMIA NUCATEND.
Mocne KonoccanbHOro ycnexa aebroTHoW [Meiwku, MonaccaH y»Ke Haxoaunca B
3eHUTe CNaBbl, He TONbKO BO ®PpaHLUMK, HO M B MMpPE — OH CPa3y e CTas CambiM
nepeBoAMMbIM Ha Apyrue A3blkKM nucatenem. Ero npurnawanm cambie MogHble
CanoHbl [MapuKa. 3HaTHble fJamMbl MCKA/M € HUMM  3HAKOMCTBA, OCbINanu
KoMnanmeHTamn, obcyaanm pykonucu. He yctoana nepeg, nonynapHOCTbO U
Yyapamu nucatens u Mapua bawknpuesa. «Kozda g yumatio Bac, s ucrnbimeig8aro
noymu 6naxeHcmso. Bol 6oecomeopume npasdy u Haxooume 8 Heli UCMOYHUK
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noucmuHe eenukoli nos3uu. Bbl 8osnHyeme HAc, pucya OsuxceHus Oywu C
MOHKOCMbI0, CMOsb 27yb0KO npoHuKarowel 8 YenosevyecKyto npupoody, Ymo mel
HeBO/IbHO y3HOEeM 8 3MOoM camux cebs U Ha4yuHaem aAwbume Bac 4ucmo
s2oucmuyeckoli Mo608bio.»" — nucana MonaccaHy toHas balKupLesa B cBoem
nepsom nucbme. Hayana urpmeo nepenmcbiBatbca ¢ MonaccaHom, KOTOPOMY OHa
XoTesfia nopyynTb mM3gaHue csoero /JJHEBHUKA, HO BCKOpe pa3ovapoBanacb B
3HameHuTOM ¢paHuy3ckom bGenneTtpucte. Hauaswwuiica ¢ muctudbukaumm -—
BawkupueBa oTnpasuna nucaTento wectb nucem b6yato Gbl OT WeCTU pasHbIX
Nogen, UCKYCHO MeHAA NoYepKn, PUTM C/IOB U OTOMPAs TeEMbl — UX MUCbMEHHbIN
pomMaH He Obln NpoAo/IKUTENbHbIM. MonaccaH NOCEeTUB ee MOFWUAY, BbICOKO
OLLeHMN TaNaHT «TAUHCTBEHHOMN HE3HAKOMKWU»: "3mo bbina eOuHcmeeHHas Posa
8 moeli #cu3Hu, Yell nymo A ycoinan 6el po3amu, 3Has, Ymo oH bydem maK ApoK u
mak Kopomok!".

Ob6pa3 bawknpueBoit nNocnegHUX MecALEeB BCMNOMMHAeT nogpobHo B
NPeANCIOBUM K KaTanory eé KapTUH M3BECTHbIN B CBOE BPeEMA KPUTUK NUCATEND U
Apamatypr ®paHcya Konne. Kak o «HeobbiyaliHom opaHycepelHOM ysemkKe,
rnpesnecmHoOM u HadeneHHOM YyOHbIM aPOMAMOM» NMUCAN OH B CBOUX OYEPKax O
Mapuun BawKnpuesoit. I3To bblna AeBylKa Heb6ONbLWIOro pocTa, XyAas, OYeHb
KpacuBas, C TAXKENbIM Y3/IOM 30/10TbIX BOJIOC, «ucmoyarowaa obasHue, HO
npoussoduswan srneyamseHue 807U, npadYywelica 3a HexHocmeoo... Bce
obnuyano 6 smoli ovyaposamesnsHoli OesywKe 8bicwuli ym. 100 xceHcKol
rpenecmoero 4y8CmMe08asaCs, Xese3Has, YUCMO MYHCKAA Ccunad, U He80sbHO
npuxodun HA NAMAMe NOOAPOK Yaucca rHOMYy AXunny: MeY, CKpbimoblli Mexoy
HeHCKuMU y6opamu».”.

BoccTtopykeHHble cTaTbM AHaTOona ®paHca, 6aM3Koe 3HAKOMCTBO CO
3HAMEHUTbIM GPAHLY3CKMM XyA0XKHUKOM bacTbeH-/lenaxem, ee nopasutenbHas
nonynsapHoctb B Poccun, rae [JHe8HUKOM 3a4MTbiBasaCb U MONOAENKb, U NOAM
nepa v Kuctm, — PenuH, bptocos, XnebHMKOB, — Hallaa 3apaL Ayxa TBOPYECTBa,
noby»kaano o6lecTBo pasmblliATb 006 UCTOKax TBOPYECKOM JINYHOCTU
Bawkunpuesoii.

«El Oaposan boz cauwkom mHo20!», — Tak onpeaenvuna APKUN TanaHTt
Mapuu Bawknpuesoir MapuHa LpetaeBa. CBOl nepBylo KHUTY BevepHuli
ansbom, Bblweawy B Mockee B 1910 rogy, MapuHa LiBetaeBa nocsatmna
«baecmawel namamu Mapuu bawkupuyesoli», a B nucbme K B Po3saHosy oT 7
mapTta 1914 ropa UpetaeBa npusHaBanacb «Mapurwo bawkupuesy A 10610

M. balwkKkupuesa, [HesHux Mapuu bawkupyesoli / Mep. ¢ dp. nog pea. /1.41. Typesny,
M.: Uckyccteo, 2001, c. 557

2 Cm. Jlasypb: AumepamypHo-xydoxecmeeHHsIli U  KpUumuKo-my6auyucmu4eckuii
anemaHax. M., 1989
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b6e3ymHo, 6e3ymHoto 110608610 A yesbie 08a 2000 #UAa MOCKow o Hell. OHa 014
MEHA MaK e HuUsed, KaK f cama».® Mozke AHactacun LiBeTaeBa BCcnomunHana,
YyTO Mo3Teca nepenucbiBasacb ¢ maTepbto bawKupueBon (KoTopas ymepna B
1920 rogy) » cBOK TPETbIO KHUTY XoTena Has3BaTb «Mapua bawkupuesa».
LipeTaeBa ¢ bawknpueBoi, HECOMHEHHO, BO MHOIOM OblIM CXOXW — B 3TOM
yberkpaewbcs, Korga umtaewb AHeBHUMK bawkupuesoi. Kymup, Ha KoToporo
YKM3Hb TBOA NOXOXA BO MHOTOM, — YTO MOMET ObITb OTpaZHee 3TOro CO3HaAHUA B
toHble roapl? OaHako BanAHWe Bawkupuesoit Ha MapuHy LiBeTaeBy cKaxkeTca
nosgHee — B OHOWeCKUX ctuxax 1913-1914 rogos un B losecmu o CoHeuke,
KOTOpaa pacckasblBaeT O CaMOM pPOMaHTUYecKOM nepuoge B buorpadum
MapwuHbl LiBeTaeBOM — 0 ee MOCKOBCKOM »M3HM B 1919-1920 rr. 8 bopuco-
rnebckom nepeynke. Jllobuman repounHsa LlBeTaeBol coeguHuUT B cebe yepThbl
Mapuu bawKnpueBoi, Kymupa LBETAaeBCKOMW OHOCTM, M camon MapwuHbl
LiBeTaeBon. Becb ee Henerknii TBOPYECKUI MNyTb YBEHYaAH JNereHAamu wu
npeacraBadaeT nepeg HaMM Kak HeobblyHaa MCTOpUA KU3HWU. Cpean MHOTMMX
MMEH B PYCCKOM NUTepPAType OHa OTANYAETCA TEM, YTO FNyOOKO MHAMBUAYANbHA
M NMYHOCTHA B CBOEM TBOp4YecTBe. 3a obunvem ¢opmM U TeYEHUN OHaA He
notepana TOro, 4YTO OT/IMYAET YeNOBEKa W TBOpuad. ITO NOPbLIB AyWW MO3Ta,
KOTOpPbIN Hawen cebe noagobHyto B TBOpYECKON AndHOoCcTM Mapun balwkumpueson,
B €e TBOPYECKOW CTUXUMU, B CUAE, MOJHOTE U LLENOCTHOCTb OLLYLLEHUA KU3HU
FOHOM XYA0XHULEN.

Tak, BblABNAA BCe peanuu, GakTbl M CBMAETENbCTBA CaMUX aBTOPOB M
COBPEMEHHMKOB, MOHO CKa3aTb, YTO OrPOMHOE BAUAHME Ha PopmMpOBaHME
XapaKTepa OKasanu matepu gesodek. [ocne passBoaa pogutenei bawkupuesa
OCTaeTCA C MaTepblo — apUCTOKPATKON, KoTopas 3abupaet 10-neTHoo Maputo B
Espony. Asctpusa, Nepmanua, Utanua, @paHuma. OHM XKMBYT B Ay4lIMX OTENsX,
HAaHMMAIOT CamMble A0POrne BWJJbl, CaMble POCKOLIHbIE KBApPTUPbl, HO KOM$opPT
KarkeTca Mapuum, KOTopas y»Ke CTasla BECTU CBOM 3HAaMEHWUTbIA AHEBHUK, BCEro
NMWb 30N10TOM KNeTKoM, rae ocobeHHO OCTpPo YyBCTBYETCA OAMHOYECTBO
yenoseka. o3xe, MaTb WUCMONHWUT KenaHue pgoyvepu, u bypetr uspgasatb ee
AHEBHUKU. «Mamb moAa eblwna 3amyxc 0eaduyamu 00HO20 2000, OoMEepaHy8
CHQ4Y0/10 HECKO/bKO MpeKpacHsix napmuli. OHa — ypoxcdeHHaa babaHuHa.Co
CMOpPOHbI 6abaHUHbLIX Mbl MPUHAOAEXUM K Cmapomy 080psAHCKomMy pody [locne
08yx s1iem cynpyxecmsa mMame MOSA repeexasnd Co C8oUuMU 08yMA 0embMu K
ceoum pooumenam... B 1870 200y, 8 mae mecAaye, Mbl omnpasuaucs 3a 2paHUyy.
Meuyma, mak 00120 neneemas mamepsro, UCMOAHUAACL. OKOM0 Mecaya rnposesnu
Mbl 8 BeHe, yrnusasacb HOBOCMAMU, MPEKPACHbIMU MA2a3UHaMU U meampamu. B

3l0.M. KoraH, M1.B. Lisemaes. *Ku3Hb. eamenbHocme. Jlu4Hocms. - M.: Hayka, 1987,
c. 148
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uroHe Mol npuexanu 6 badeH-badeH, 8 camblli paszeap Ce30Hd POCKOWU,
c8emcKoli MU3HU», — 4YWTAaeM Mbl Ha nepBbiX CTpaHWUUAx JHesHUKa
BawKkunpuesoi. KagHblh N YYTKUI LEHUTENIb MCKYCCTBA, NEPECMOTPEBLLUNI Bce
CMEKTaK/W, MAaylMe Ha eBPOMenCcKMX NOAMOCTKAxX, U MOCETMBLUMI BCE My3eM,
Mapusa ¢ paHHero BO3pacTa ¥una B KaXKA0AHEBHOM OOLLEHMN C UCKYCCTBOM U C
OlLYLIEHNEM HEOTBPaTUMO YXOAALWEro BpemeHun : «MHe mpuHaduyames snem;
ecau 8 6ydy mepamb 8pems, YmMoO Me U3 MeHA 8bilidem!», — cnpawmusaet
byaywan XyAoXKHMUA B cBOMX memyapax. M Tam ke balwkupuesa onpeaenser
pONb MaTepu B CBOeM cTaHoBneHuu: «C mex nop Kak A co3Haio cebsa — ¢
mpexsnemHe20 803pacma (MeHA He OMHUMAAU om 2pyou 60 mpex € M0sA08UHOK
sem) — ece Mou MbICAU U cmpemsaeHUsa 6biau HanpasseHbl K KAKOMY-mo
senu4uro. Mou KyKnbl 6blau 8ce20a KOpoaamu U Koponeeamu, 8ce, 0 Yem A cama
dymasa, u ece, Ymo 2080pUSOCL BOKpYy2 moelli mamepu, — 8ce 3Mo, Ka3asocs,
umesiIo KaKoe-mo omHouweHue U 3momy eesnu4uio, Komopoe 00aHHO bbino
Heu36excHo npulimu» (nog4y. HAaMU — n.Be.).*

N BavaHMe Mapum AnekcaHgpoBHbl LiBeTaeBoit Ha ¢opmupoBaHue
XapaKktepa MapuHbl bblna onpegenstoweit. HenpeknoHHa, caepkaHa U BHeLWHe
HeNacKkoBa, HO He paBHoAylWHa, Mapua AnekcaHApoBHa MeuTana, YTo Ao4Yepu,
HacnegoBaB ee BbICOKME CTPeM/IeHMA, BbIMAYT B MUP WUCKyccTBa. bBbino
onpeaeneHo, YTO BaXHO /Wb AYyXOBHOE: WMCKYCCTBO, NPMpOAa, YecTb U
YeCTHOCTb, penurua. Bce, 4To MOrno AyxoBHO Pa3BUTb AeTen, NpeaoCTaBAsNOCH
MM: pPa3HOA3bIKME TyBEPHAHTKM, KHWUIM, My3blka TeaTp. OHM noYTM oaHO-
BPEMEHHO HayanuM TrOBOPUTb Ha Tpex A3blKax: PYCCKOM, ¢paHLy3CKOM W
HemeLKOoM. MaTb cTpemunacb AaTb AETAM BO3MOXKHO 6osblue, nepesatb Mm
cBou npeactaBneHunsa o mmpe. C oyeHb 6onblIMM TpeneTom 06 3TOM N1cana cama
LiBeTaeBa: «O, KGK Mames moponuaace ¢ Homamu, ¢ bykeamu, ¢ YHOUHamu, ¢
LxceliH 3lpamu, c AHmoHamu Fopembikamu, € npe3peHuem K gusudeckoli 6onu,
co Cs. EneHoli, c 00HUM npomus 8cex, ¢ 00HUM — be3 8cex, MOYHO 3HANd, YMO He
ycrieem... mak eom — xomsa 66l amo, u xoms bbl ewe 3mo, U ewe 3mo, U 3mo
ewe... Ymoboel 6bino, yem nomaHyms! Ymobel cpa3zy Hakopmume — HA BCHO
Wu3Hb! Mames MoOYHO 3a#UBO MOXOPOHUAA cebsa 8HyMpPU HAC — HA BEYHYH
WU3Hb., Kak ynaomHAna HAc HesuoUMOCMAMU U HesecoMoCmsaMU, 3Mmum
Hasce20a 8bIMeCHAA U3 HAC 8CHO BECOMOCMb U 8UOUMOCMb. M Kakoe cyacmee,
umo ece amo bblna He HayKka, a Jlupuka — mo, Yyez2o ece20a maro... Mame He
80CNUM®bIBAA — UCMbIMbIBAAA: CUsY COMPOoMuUBAeHUs, — Nnooacmca au 2pyoHas
Knemka? Hem, He nodanacb, @ mak pa3oasndacs, Ymo rnomom — merneps — yue
Hu4Yem He Hakopmume. Mame nouna HAc u3 8ckpbiMoli Hcusbl JIUPUKU, KaK U Mbl
nomom, becrnowyadHO BCKPbLIB C80HO, MbiMAsUCL NMOUMb c8ouUx Oemell Kposbio

M. bawkupuesa, YKkas.cou., c. 347
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cobcmeeHHol mocku. Mx cyacmee — Ymo He yo0anocb, Hawe — Ymo yoanocs!...
lMocne makoli Mamepu MHe 0cMasanocb MosbKo 00HO: cmame noamom. Ymobei
usbbime ee Oap — MHe, Komopblli 6bl 3a0ywun uau npespamus MeHA 8
npecmynumensa 8CeX 4Yes08e4YecKux 3aKoHOo8», — nuweT MapuHa LiBeTaeBa B
ouyepke Mams u My3bika.”

C paHHero pgetctBa 6OauctaTtenpHble W BCECTOPOHHME  AapOBaHMA
onpegenunn byayuwee bawknpuesoit n LipetaesBoi. «B name sem g 00esanacs 8
Kpyxceea moel mamepu, yKpawana uysemamu 20408y U OMAPAssAnace
maHyesame 8 3aay. A u3obpaxana 3HamMeHUMy maHyoswuyy lNemuna, u seco
dom cobupasca cmompems Ha mMeHA», — nuweTt bawkupuesa, a o byayuien
noaTecce B CBOEM MATEPUHCKOM AHEBHWKe Mapusa AneKkcaHgpoBHa 3anuMcbiBana
“YemoipexnemHaa mos Mapycs, — xo0um 80Kpy2 MeHA U 8ce CKAadsigaem ca108a
8 pugmebi, — moxcem b6oimo, bydem noam?”°. B wectunetHem Bo3pacte MapuHa
LiBeTaeBa Hayana nucatb CTUXM, M NPUTOM HE TONbKO MNO-PYCCKU, HO WU MO-
dpaHuy3CcKn, no-Hemeukn. B umione 1903 roga W.B. LiBeTaeB pacckasbiBan o
MapwuHe, KoTopoli 6bI10 TOrAa HENONHbLIX OAMHHAALATL NeT: “3a Mapycro Oaxce
CMPAWHO: 2080pUM, KAK 83pocCabili hpaHuy3, U3AWHbLIM, MPAMO saAumepa-
MYPHbLIM A3bIKOM... NuUWem [o-pycCKU MpasusabHO U aAumepamypHee nAMU-
WeCmMUKAACcCHUKO8 8 2UMHA3UAX... IKue daposaHuAa ocnode eli dan. U Ha ymo
oHu eli! Mocne oHu mo2ym npuHecmu eli 6onbwe s8peda, Yem Mosb3sl. 7

tOnns Xacaey 6blna yHWKanbHbIM UM 0c0b0 OAapPEHHLIM pPebBEHKOM.
[leBoYKa C AeTcTBa NOparkana BCEX CBOEW LENeyCTPEMIEHHOCTbIO, XaXKaoW
3HAHWUI N YyANBUTENbHOW TaNaHTAMBOCTbIO. ELWLE A0 BOCbMM N1eT cgana cpasy Bce
3K3aMeHbl 33 nepBble YeTblpe roga HavyanbHOW WKoAbl. B 11 net okoHYuna
HaumoHanbHboin Konneax CeAtoro CaBBbl, OAHOBPEMEHHO MoOcCewas Kypcbl
ByxapecTtckoit KoHcepsatopun. Yexana B [Mapux u3-3a 3n0cnosua obuiectsa,
KOTOpOEe CYMTANo 4YTO NoALeprkka ee — oOTua-ydeHoro borpaHa [MeTpuyenky
Xaxpey — BamATeNbHee U CUNbHee ee reHManbHocTU. MNocne pa3Boga pogutenen
tOnmns octanacb Ha nonevyeHMM maTepu, C KOTOPOM yeskaeT B [apuk, a co
BCEMOTYLLMM OTLLOM NepenncbiBaiacb, B OCHOBHOM Ha ¢paHLy3ckom. [eByLiKa
061apana HECOMHEHHbIM AapPOM iMTepaTopa. CBOM nuTepaTypHble CNOCOBHOCTM
OHa NPOAEMOHCTPMPOBANA U B Nepenunucke, KOTopasa PaccKasbliBaeT He TOJIbKO O
TPENeTHbIX OTHOLIEHUAX POAUTENsA U A0YEepPU, HO COAEPKMUT U BbICKA3blBAHUA

> M.W. UeTaesa, CoyuHeHuA. B 2-x T., M.: Xya. /ut., 1980. — 1. 2. [Ipo3a. o4epk “Mams u
Myssika”, c. 99

® A. NaBnoBCKUA, Kycm psabuHsl. O noszuu MapuHsl Lleemaesoli: MoHozpadpus, .: Cos.
nucatenb, 1989, c. 25

” Mucemo W.B. Lisemaesa A.A. Unosatickoli om 26 utoHa 1903 2. // Kcepokonua B apxuse
A.WN. LiBeTaeBoli.
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Onnm nNo noBoAy PYMbIHCKUX *KYPHANO0B, U34aBaeMblX OTLLOM, UX COAEPIKaAHWUA,
nepenneta, bymaru, npogaxkm n nonynsapmsaumm. CTuab U MaHepa U30XKeHUA,
noaxod K obcykgaembiMm npobsiemam B Kakgom NUCbmMe Oblin HOBbIMU,
HenosTopAWMMUCA. Yumnacb KOnma ¢ yTpa 40 HOUM, ee AeHb HauynHaAca B 6 yTpa
W 3aKaHYMBAJICA Aa/IeKO 3a noJsiHovb. M Mapua bawkupuesa pabotana no o4eHb
TOYHOMY pacnucaHuio «A 83A710aCb 30 pacrnpedeseHue 4aco8 ceoux yvebHbix
3aHamuli: desame yacoe pabomel exce0He8Ho. MHe mpuHadyame sem, ecau A
by0dy mepsameo 8pemMs, Mo Ymo e U3 MeHs 8bllidem? Tak MHO20 0ena 8 #U3HU, d
YU3Hb MaK Kopomka!» —uyntaem B [JHEBHUKE HOHOM XY O0KHULbI.

tOnna Xacaey nucana Ha pPyMbIHCKOM M paHLy3CKOM A3blKax, B COBep-
WEHCTBE 3HaNa aHMMNCKMIN, HEMEUKWUN, MNOoPTYyrasibCKUA, UTANbAHCKUNA,
MCNAHCKUIM, FpeyYecknim n NaTMHCKUIM. Pucosana, 3aHMManacb My3blKOM, urpana
Ha ¢opTennaHHo. CBOW [HeBHUK WKOAbHUYbI OHA Hayana nucatb B 12 net (!),
Kak U Mapusa BawKupueBa, a ee nepBaA KHUra ctuxoB Bourgeons d’Avril,
HanucaHa B 1887. B 1887 6bin onybankoBaH U [HesHUK balukupueBoin, Tpu roga
cnycta nocne ee cmeptu. Bourgeons d’Avril pyMmbIHCKOM reHManbHOM NO3TecChl
nosBMaacb B Meyatu Aga roga cnycra nocne eé cmeptn B KHure «CEuvres
posthumes». Obe [AapOBUTOCTU XUAM BO BTOPOM NonoBuHe XIX-ro Beka u
ymepau oT TybepKynésa. lOnma Xacaey — B 19 net, nepexus Maputo
BawkupueBy net Ha natb. Obe BKAOYEHbI B CNUCOK List of tuberculosis victims.
MNatHaguatuneTtHAa Onua Xacgey npuHMMana ydactme B MOXOopoHax Mapwuu
Bawkunpuesoi U Hblna NoTpAceHa TBOPYECTBOM PaHO yleawen XyAOXKHULbI.
Fo40M NO3XKe, IoHAA No3Tecca onpeaennaa YeTko CBOM NyTb:

“Mlets ton esprit hors de ce monde,

Mets ton reve ailleurs qu’ici bas:

Ta perle n’est pas dans notre onde,

Ton sentier n’est point sous nos pas...”
(Chant du Crépuscule, Victor Hugo)

Korga uvTaewsb 3TO Kpeao *KWM3HW, KOTOpOe BOMIOTUAOCL B TBOPYECTBe,
noparkaelbcA NpeaenbHOM OTKPOBEHHOCTU, 3PENOCTU MbICAK, LeneycTpemseH-
HOCTM, CaMOBbITHOCTU WU CaMOCTOATENIbHOCTU CYXXAEHWW, FPOMaZHON BONe W
ueneyctpemneHHocTM 60NbHOM AEBYLWKW, KOTOpaa CTaBuaa gna ceba o4veHb
BbICOKME ULenM U ynopHo pobwueanacb ux AocTuxeHuA. OHa MyXKeCcTBEHHO
b6oponacb ¢ 6onesHblo, paboTas Ao nocnegHUx AHel. B cTuxoTBOpEHMMU
OduHoyecmeo, HanucaHHOe 3a NATb MmecAueB A0 cmepTn HOama Xaxaey
BbIPa*KaeT MbIC/1b O TNIEHHOCTM HALLIero Mmnpa:

« Bce npoxodum... BeyeH monvko boa!»

Mapua KoHCTaHTMHOBHa balwkupueBa HWKOraa He nucana CTMxos... OHa
nucana AHEBHUK — C ManbixX NeT, NOTOM, B OHOM BO3pacTe, NMCbMA, KapTUHbI. B
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AHEBHMKe nblTasiaCb Hanucatb CBok 6Ouorpaduio. lNosHYIO, ecTecTBEHHYHO,
HacToAawyto. C Aymamu, 4yBCTBaMM, BneyaTieHMaMU. He no-aetckm rayboko m
3pesio mbicadAwan, 60acb NOTEPATb AaKe MWHYTY CBOEeM AParoueHHOMN XKMU3HW,
CNOBHO MNpeayvyBCTBOBAB paHH0W rvMbenb, B ABeHaguatb netr Mapwusa
BawkKnpueBa cTana BeCTM AHEBHUK — HENOAAE/bHYIO N HEUCTOBYIO KaHBY }KU3HU.
3710 6bl1a OTKPOBEHHAS UCMOBEAb B3POC/AEIOLLEN }KEHLLMHbI, Yac 32 YacoM, AEHb
3a gHem: «Bbl moxceme b6bimb 8MosHe ysepeHbl, 61020CKA0HHbIU Yumamerns,
YUmo A 8CA 8 IMUX CMpaHUyax. boime moxem, 8 He npedcmaensaw 0ocma-
MmOoYHO20 UHMepeca 014 Bac, HO He dymalime, Yymo amo A, dymailime, Ymo smo
Mpocmo 4YenoBEK, PACCKA3bi8arOWUL 8am 8ce ceouU 8reyamseHus ¢ camoz20
demcmea. 9mo o4YeHb UHMeEpPecHbIl uenosevyeckKuli dokymeHm. Cnpocume y
301, unu lNoHKypa, unu MonaccaHa. Mol OHe8HUK Ha4yuHaemcs ¢ 12 nem, xomsa
npedcmasndem uHmepec mosnsvko ¢ 15-16 nem. Takum obpaszom ocmaemcs
nonosnHumMe Hedocmarwuwjee, U A HAMEPeHd Hanucame HeYmo 8pode rnpedu-
cn108us, Komopoe 0acm 803MOXHOCMb AyYUe MOHAMb 3Mom AumepamypHoil u
yesoseyeckull namamHur».’

byayun BcecTOpoHHe pa3BUTbIM 4enoBeKom, Mapua xoTena cTaTtb
nesuueto, obnagana 4yAHbIM TO/IOCOM, KPacoTol, MaHepamu, W3ALLECTBOM
YKECTOB U ABUMKEHWUM, HO Hayana B Pe3ynbTaTe XKECTOKOW MPOCTyAbl FMOXHYTh,
TEPATb CAYX WU BPayM 3anpeTunm 3aHMmaTbcA neHnem. CBobogHO wrpana Ha
MHOIMX My3blKaNbHbIX MHCTPYMeHTax. agHo nsydana a3blkn. Yutana Ha natbiHK
W ApeBHerpevyeckom, GpaHLy3CKOM M UTaNbAHCKOM, 060pyAoBana cOBCTBEHHYIO
U3ALLHYIO CTYAMIO, B KOTOPOWN KHUIM NIETEeNN C MOJOK, pOAib COCeACTBOBas C
MO/1Ib6EepPTOM, HOTbI C MAJIUTPON M MACTUXMHAMU; UMEJSIa YHUKA/IbHYIO MamMsATb:
3Ha/a HaM3yCTb OrPOMHbIE OTPbIBKM M3 [omepa. MATHagUaTUNETHEN AEeBOYKOM
npefaeTcs 3aHATUAM MaTEMATUKON, XUMMUEN, PU3UKOI, pucoBaHnem. FoBopuUTb
O YTEHMU, O €ero MHTEHCMBHOCTM U KY/IbTYPHOM OCHOBATE/IbHOCTU, NOXanymn, HeT
CMbIC/1IA: ee HacTo/bHble aBTopbl — [lomep, lMaytapx, [HaHte, Lekcnup w
coBpeMeHHMKM — MonaccaH, 3onda, TypreHes, Toncton. EE nwobumbimun
XYAOXKHUKaMM BblnM UCNaHCKMe XKuBonucubl Benackec n Pubepa. tOnms Xaxkaey
3aumnTbiBanacb Apucrotenem, lNaatoHom, lekaptom, KonepHukom, HotoToHOM.

[JHEeBHUK Obl/ 3anacHbIM BapWaHTOM, Ha TOT Cayyal, ecam 6bl el He
yAanocb Npocnasutbecsa B byayuiem. B cmenbix meytax OHa npeactaBasna cebs
Ha CUEHe MMNepaToOpPCKOro TeaTtpa, y ee Hor b6ecHoBanacb nyb6avka. MImeHHO
Torga bawkKnpueBa genaet ele OAHY 3anuUcb B CBOEM AHEBHUKe: « Hukoz20a He
HYXHO M0380/Mb 30271A0bI186aMb 8 C80H OyWy, 0axe mem, Kmo Hac abum.
HyxHo Oepxcamecsa cepeduHsbl U, yxo0sd, ocmasasme no cebe comcaneHus u
unao3uu. Takum obpaszom, b6ydewb KA3amMbCA ay4we, ocmasulls ay4duliee

& M. bawkupuesa, YKkas.cou., c. 257
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sneyamseHue. /llodu ece20a #asnewdm O MOM, YMoO MpPOoWwso, U 8ac 3axomsam
cHosa ysudems; HO He y0ossiemeopAlime 3mo2o MHenaHus HemMeOoseHHO,
3acmasbme cmpadame,; 0OHAKO He CAUWKOM. To, Ymo cmoum HAM CAUWKOM
MHO02020 cmpadaHus, mepsem c8oto yeHy».”. [IHEBHWUK BaluKupLeBoil He 6bin
0ObI4HbIM, TaK KaK OrPOMHbIM TUpaXKom pasollesica no Bcel Espone, mmesn
OrnywuTenbHbI ycnex. N HaBepHoe, HeAapoOM aHI/IMUCKUIA NpeMbep-MUHUCTP
TOro BpeMeHU cap Yunbsam [NagcToH HasBaa ero camoi 3ameyaTebHOM KHUToM
ctonetua. "[JHe8HUK amom, Yacmu4HO U30aHHbIU nocsae cmepmu 0esywKu, cmarn
nodauHHol ceHcayuel 8 AUMepamypHom U xyoorecmaeHHoM mupe OpaHyuu u
Poccuu XIX eeka (OHes8HUK sriepsbie u30aH 8 1887 200y HO (hpaHUY3CKOM A3bIKe).
OH oKa3asnca npoYmeH ¢ npucmpacmuem, um nepebonenu u byHuH, u Yexos, u
bprocos, u XnebHuKos, u He npocmo nepebonesu, HO 88epanucs 8 800080pOM
Cropos, U3bABUAU B80CMOpe Uau ommopxceHue (Yexoe — ommopxeHue,
Llsemaesa — noceamuna bawkupyesoli ceoli "BevepHuli anbbom" — eocmope)".10

BeuyepHuli anbbom nAaTHagLaTU-WECTHagUaTUNeTHen MapuHbl LiBeTaesold,
CBOEro poga «ucnoseap» «o getcree U3 getcrea» (M.BonowwuH), «bbla OHe8HUK
o4YeHb 00apeHHo20 U HabawdamenobHo20 pebeHKa», B LENOM MNOCBALLEHHbIN
Mapuu bawkupuesoin. pyrumn agpecatamn CTUXOTBOPEHWIA, COCTABAAOLLMX
3TOT COOPHMK, ABAAIOTCA TMMHa3sn4yeckmne noapyrm M.U. LiBeTaeBon no ruMHasmm
®oH-epsns B8 Mockee B 1906-1907 rr.: AHHA JlaHWHa, AHa KaﬂVIHll, HuHa
,LI,maBaxalz, Bana leHepos3oBa, KnaHa MaKapeHKOB, BCE TaKMe e oHble
CO34aHMA KaK cama aBTOpP U KaK u ee Kymunp Mapua bawknpuesa. YyscTea toHOM
LiBeTaeBon maeanbHbl U YUCTbl, a /IlOOOBb ee CaMOoOTBEpPrKeHHa: "fA cepouem
npebydy — meos". "O, nuwb aobu, aobu ezo HexcHeel.." "/llobu 6e3 mep u 0o
KoHya nwobu!”. B wecTHaguaTb feT AOCTUXKEHMEe uenm 6bl1o CBA3aHO C npe-

° M. bawkupuesa, Ykas.coy., c. 187.

1% A. BacmaHoB, Mapusa bawkupyesa, )ypHan «OroHek», 1986r., Ne22, c. 8-9.

“KanuH AHHa CamoiinoBHa (1896 — 1984) — rumHasmyeckan noapyra cectep LiBetaesbix,
[04Yb MexoBLUMKa, Kusewero B Mockse, 3atem B [epmaHuun. C npuxogom utnepa K
BNnacTU cembsa KanunH smurpuposana B AHramio. B JloHgoHe A. C. KannH paboTtana Ha
pagno Bu-bun-Cu. bbina gpyxHa ¢ C. H. AHApoHMKoBOM-lanbnepH A0 camblx ee
nocneaHux gHei. MapuHa LiBeTaeBa B cBoeM BeuyepHem anvbome nocBsTuUna AHHe
KanuH akpoctux «AKBapesib».

2 HuHa []kaBaxa — repoMHA CEHTUMEHTaNbHOM nosecTu Jlnaun Yapckoit (HacT. dpam.
YypununHa), Kotopoi LiBeTaeBa nocBATUNA CTPOKKU: Bcemy 8HUMAA YymKum yxom, - Tak
HedocmynHa! Tak HexcHa! - OHa 6bina nuyom u Oyxom Bo ecem OxcU2UMKA U KHAXMHA.

B Knane MakKapeHKko noceaTuna MapuHa LiBeTaeBa cTuxoTBopeHue B cymepkax (Ha
KapTuHy «Au Crepouscule» Paul Chabas 1 B Jliokcembyprckom mysee). CymepKu.
MeodneHHo 8 800y eowina/ [esoyka ysema ayHol./ Tuxo. He myyam ycHysweli 80Hbl/
MepHele gcrinecKu secna.
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KpacHbim. OHa oOTTankmBanacb OT OyAHWMYHOM pPeanbHOCTU U COBEPLUEHHO
WUCKpPEeHHe Npu3HaBanacb: «A He 10610 HMU3HU KOK makosol — 0719 MeHA OHa
Ha4uHaem 3Ha4YumMob, M. €. 0bpemame CMbIC/ U 8€C, MObLKO 8 UCKyccmee. Ecau
b6l MeHA 83471U 30 OKeaH, 8 palli u 3anpemunu nucams, 5 6bl 0OMKA3aaAACL OM
oKeaHa u pas. MHe gewjb cama no cebe He HymHa»™ . Cyabba ee cnosxunach
TParnMyHo, TparnyHee yem cyabba Kymupa toHoOCcTU. CTpacTtHO BAatobieHHas
B XM3Hb, 3apAXeHHadA HeWCTOBOW TBOPYECKOM 3Hepruen, LiBeTaeBa paHo
OLLYTMNA TAXKECTb OAMHOYECTBA, HEMOHMMAHME CO CTOPOHbI OKPYMKABLUMX ee
NoAeN, He XKeNaBLWnX CYUTATbCA C ee NPABOM HA COOCTBEHHYHO, HEMOXOXKYO Ha
Apyrue no3mumio B }KU3HU U UCKyccTBe. OHa «C paHHMX NeT YyBCTBOBaNa M 3Hana
TO, YEro He MOF/M YyBCTBOBATb U 3HATb Apyrue.»™

Mapwusa bawkupuesa ymepna, He AOXMB A0 ABaAUaTW YeTbipex neT. CBoto
PaHHIOK CMepTb NpeaBuAena elle B OTPOYECTBE, 3 MOXOPOHEHa 6blia OHa B
Mapuke. OTBepKeHHan LiBeTaeBa bbina elle pas oTBeprHyta netom 1941-ro: e
He paspewwmnan exatb B YMCTONOAL C rpynnoi nucatenen, oHa nonana 8 Enabyry,
OA4Ha, rae v nornbna, NPOXKMB TaM AECATb AHEWN.

B npusbluHOl Knemke o0uHo4Yecms,
de u ¥usem o0Ha — dywa,

Kak MmHO20 8 OHe8HUKax Npopo4yecms,
Koeda /ltobsu mebsa nuwam!

Eli daposan 'ocnodb mak mHozo!

A MU3Hb — KpynuHKamu c4umasn.

0, 38e30Has ee dopoza!

U Cmepmob — npu3HaHeLA needecman!

M Kak 6bl nepeknnKasacb ¢ mbicnsimu LiBeTaeBom, nocBsweHHble e, Mapus
Bawkunpuesa otBeTuNa bbl: «B amom mupe Ha00 8ce20a cmapamoscsa CMompemeo
Ha 8ewu ¢ ux ay4qweli cmopoHsl. }U3Hb MAK NPEKPACHA U MaK Kopomka!».

Mapua balwKkupueBa nucana B CBOEM AHEBHUKe «Ecau 6bl 1 poousnacs
myx4uHol, mo nokopuna bl Espony. Poduswuce yeHwuHol, A ucmowuna
3Hepa2uto Ha crnopsl € cyobboli U 3KCueHmMpu4Yeckue 8bIXOOKU.» 3aKopeHenasn
beMnHMCTKA, OHa Hanucana HEeCKONbKo cTater ana GeMUHUCTCKMX raser
Hubertine Auclert, La Citoyenne nog ncesgoHumom Pauline Orrel. OgHo u3 ee
M3BECTHbIX BbICKa3biBaHUN: Jasalime nawbume cobak, 0dasalime nwbumes
monbKo cobaku! /llodu u Kowku HedocmoliHble cyuj,ecmea Haw/o MeCTO Ha
CTpaHMLax raser.

OpapeHHbIe KEHWMHbI... B HUX MY}KUMHbI BUAENM U HAaXOAUAN UCTOYHUK
BAOXHOBEHUSA; UX KPACOTY LEHUU, et0 NONb30BaIUCh U MOTOM, B MOUCKAX HOBbIX

14 M.CnoHum, O MapuHe Lisemaesoli: N3 socnomuHaHuli, 1970.
5 A.CaakaHL, MapuHa Lleemaesa. u3Hb u meopuyecmeo, 1997.
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NPUKIOYEHUI, BbIOPACHIBAIM KaK HEHYXKHYIO; MX MbICIN CAYLWIAAN C YXMbI/1bKOM
uAn He caywanum Boobuwe. A Pocmo KeHWMHbl MM 33aBMAOBAAWN, TaK Kak
21y6UHa NOHUMGAHUA HU3HU CMyw,ana bonbwe 8ce2o — Hy He MOXem Kpacusas
desuya MaK MOHKO 4y8Ccmeosamb M(U3Hb. [locne 3TUX OAAPEHHbIX MKEeHLWMH
OCTaNI0Cb CAMOE INaBHOE — TAUHCTBEHHOE BO3AEMNCTBME UX IMYHOCTU Yepes roapl
W paccTosHuA. BneyatneHne oT AHEBHMKA BalKMpLEBOM 4acTo CPaBHMBAIOT C
Brneyat/sieHMem oT npousseseHun Mpycta. [IHEBHMK BalWKMpLEBOW C NepBbIX Ke
CTPaHML, OTKPbIBAET [/IaBHOE KeflaHue, noriowaswee eé Bclo 6e3 ocTtaTka —
CTaTb BNACTUTENbHULEN MUPaA, JOOUTLCA TOro, YTO BbIPaXKanocb B €€ ucnosegm
O4HMM CNIOBOM — "MpPEeKpacHbIM, 3By4HbIM M onbAHAKWKMM «La Gloire» (cnhaBa),
OblTb pPaBHOM HacToAWMM BAacteinMHam. B KoHue 1877 ropa bawkupuesa
npuwAnNa B YaCTHYKO aKagemuio pUCOBaHMA, W 3TO YyBAEYEHWEe MNOJIHOCTbIO
U3MEHUI0 e€, CTaNo OAEPHKUMOCTbLIO, YyTb /1IN HE CyMacllecTBMeM, 3aBNageBLLNM
CO3HaHMeM: «A xo4y om 8ce20 omKa3amecA padu xcusonucu. Hado meépoo
MoOMHUMb 3mo, U 8 amom bydem 8cA HU3Hb». N 3TOT OTKa3 OT BHELLIHEro MuMpa
6bl1 HAaCTONbKO peLnTenbHbIM U XNaLHOKPOBHbLIM, YTO AHaToNb PpaHC No3xke
3ameTun: «3mo 6bl710 00HO U3 MexX BHE3AMHbIX npespaweHul, npumepsl
KOmopbix Mbl 6CmpeyaemM 8 XUmuax C8AMbIX».

Hawn coBpemeHHUKM HasbiBaloT Mapuio bawKupuesy 3ronctkom,
«coro3om manaHma u ambuyuli» (EneHa lopbyHoBa), «moe seauvyecmeo»
«besnoKkypoli 20n108Koli ¢ b6ecrokolHbIM yMoM U Yecmoniobuem noaKosooua»
(AHacTacma MoHacTblpcKan), He NPU3HaOT reHuManbHocTb HOnum Xaxkagey, U
TO/NIbKO B KOHLEe XX-ro BeKa no-A0CTOMHCTBY OLLEHMAN NO3TUYECKoe TBOPYeCTBO
MapwuHbl LiBeTaeBoi. N 3T0 noTomy, 4TO elie HeAOCTAaTOYHO MOJHO OLEHEHO
Bblpa*keHne cobCTBEHHOTO A KeHLWMHblI — TBOPLA U BAMAHME TBOpYecTBa Mapuu
Bawkunpuesoi, FOnum Xaxkaey, MapuHbl LiBeTaeBoli Ha ABa MOKOJIEHUA NOAEN.
®paHuy3ckaa uccnepgosatenbHuua Konetr KocHbe Hanmcana npasgueyo M
CTporyto KHUry o Mapum balKkupLeBoi, BOCCTaHOBUB NOAJIMHHbIE CTPAHULLbI ee
WCKOBEPKAHHOIo AylwenpuKasYnkamm — poaHbIMU U n3gatenamm — AHeBHUKaA. B
KHUre ¢paHLy3CKoM uccnesoBaTeslbHULUBbI Mbl BUAUMM NOAJIMHHOM MOpTpeT
Mapum — HENOBTOPUMbIN, APKUIA, HE3AMYTHEHHbIN HUYem. Mnucbma Mapum K Tn
ne MonaccaHy u XKionmaHy bactbeH Jlena)ky — 3TO NO/HOe ropeyn KoHCcTaTauma
nopsaKa Beleih: «Mup maeopyecmeqa MPUHAGAEH UM MYyMHYUHAM, HEHUWUHbI
mepnumesl 8 HemM AUWb 8 MOU Mepe, 8 KAKOU UCMOAHAIOM posb, KOMopol om HUX
0XUOAoM — CAUWKOM XOPOWEHbKUE HEHWUHbI HUKAK He Mo2ym 6bimb rosHo-
UEHHbIMU MBopUamMu, HeHUWUHbI, He 200Aauueca Ha ponb My3ssl, mo2ym b6bimeb
AUWb b67e0HbBIMU OMPAXCEHUAMU MBOPUOB, MHEHUWUHblI HuU3weao MnopaokKa,
HesexcecmeeHHble, 8 cusny baazonpucmoliHocmu goobuwe He nodnyckaromcsa K
meopyecmsy." — pestomupyetr Konetr KocHbe B anunore KHurm o Mapuu
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Bawkupuesoit'®. "JHesHuk mademyasens Mapuu, — npodoaxcaem ucciedosa-

menbHUUa, "nokassieaem 0os2uli nyme K 0c8060#0eHUI0, POHOEeHUE HEeHUWUHbI
— XYOOMCHUKa, MoHumMmarwel, 4Ymo oHa obmaHyma, 4Ymo HAcmasno 8pems
cmaHosumeca camoli coboro, a He Imepuell, He e0oxHosumensHuuel.". K
cyactbto gna MapuHbl LlBeTaeBoli, ee TBOPYECTBO MNPM3HAHO HapaBHE C
TBOPYECTBOM CBOMX cobpaTnes no «cepebpaHomy BeKy». Ho noyemy ee HaTypa —
MATE}KHAA, HEMNOKOPHAas, OA4Eep)KMMasAa, CKNOHHAA Bcerga M BO BCEM UMATU
HanepeKop 0bWwenprHATbIM B3r1s84aM U BKyCam — OCTaBM/1A MOKONEHUAM CTPOKM
«Moum cmuxam, Kak Opa2oueHHbIM 8UuHaM, HacmaHem ceoli yeped»? He o
paBHOMNpPaBMWN TBOPYECKOM IMYHOCTU — KEHLLMHbI U ee TBOpYecTBa B obuiecTse
aymaert LiseTaeBa?

MpeacTaBnAeTcs MHTEPECHbIM HAaMOMHWUTb O MOYTU HE3HAaKOMOM PYMbIH-
CKOMY Ky/NbTYPHOMY MPOCTPAHCTBY MMeHu Mapun bawkupuesol, o [HesHuUKe
KOTOPOI PYMbIHCKMI nuTepaTtyposesn KoHcTaHTMH Yonpara nucan ,,Ce urme ale
trecerii ei pe pdmdnt ar fi Idsat Marie Bashkirtseff — in absenta jurnalului ei
rdsundtor” (Kakue cnedol o ceoeli 3emHoll MuU3HU ocmasuna 6bl Mapus
bawkupyesa, He Bydb ee umerowez0 2pomMKull ycrex #ypHana)®’.

*eHu AkTepaH (Eugenia Maria Acterian), pymbIHCKan akTpuca 1 TeaTpoor,
cama aBTop YKypHana npusepednusoli 0esyuwKu, 0To3Banacb O4YeHb HENECHO O
ypHane BalKMpLEeBOW, Ha3BaB €ro «MNOCPEeACTBEHHbIM M YTKO MOBEPXHO-
CTHbIM», @ €ro aBTOpPa OTCTAaN0N AEBUYLLKOM», KOTOPaA Kaxaana cnasbi»'e. A
MOXET OblTb He CNaBbl KakAana TaNaHTIMBAA XyAOXKHMUA, a pPaBHOMNpaBuA,
NPU3HAHWA ee aBTOPUTETA B MUPE XKMBOMUCKM M €€ 3pesocTM B noaxodax K
WCKYCCTBY HapaBHE C MYXXYMHAMM-XYAOKHUKAMU? YTO XK, «KEHCKaAa conmpap-
HOCTb» MHOTAa Bblpa)KaeTcAa B 3aBMCTU U HegooueHnBaHuu! Cpean adopusmos
npuHagnexawmux nepy tOnmm Xacaey Haxoaum u 3toT «O femee are nevoie de
geniu si de multd modestie, pentru ca ceilalti sa-i tolereze inteligenta» (MeHuwuHe
HY)XHaQ TeHMANbHOCTb M CKPOMHOCTb, 4TOObl OKpy)Katowume Tepnenu ee
WHTENNUTeHTHOCTb). FeHnanbHaa noatecca Ha cebe ncnbiTana 3aBMCTb obLiecTBa.

Mbl OCTAaHOBW/MCb Ha nepenneTeHMn cypeb Tpex npencTaBUTENbHUL,
Pa3HbIX KY/IbTYPHbIX MPOCTPAHCTB HE TO/IbKO C Le/Ibl0 aHAU3a HU3HU HEHUWUHbI
KaKk meopueckoli Au4HOCMU, He TOZIbKO NOTOMY, YTO UX Buorpadum otamyatoTca
APKMM 4e60TOM M KEeCToYaULMMM 3aKNHUYNTENbHBIMUM aKKOPAAMW. ITO aBTOPbI,

16 Konet KocHbe, Mapus bawkupuesa. lTopmpem 6e3 pemyuwiu, [ Nepesoa, T. YyryHosoi
/M: Teppa-KHuxHbih Kny6, 2008

7 Constantin Ciopraga, Despre jurnale si memorii, 8 skypHane Saeculum, 10/2004, c.14

'8 Apud Gheorghe Grigurcu, Jurnale feminine, 8 )xypHane «Romdnia literard», Ne 27 / 7
iulie 2006
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YbSl KU3Hb OCBELLAET HE TO/IbKO XYAOMECTBEHHYIO Ky/IbTypbl B AE€BATHAALATOM
BeKe BO PpaHUMK, HO U COLMAbHBIM OMbIT }KEHLNH B €BPONENCKOM KY/IbTYPHOM
MPOCTPAHCTBE, C/IOXKHbIN XapaKTep penpes3eHTauum Ccamocmu, HeHCKUl
mepHuUcmelli cobcmeeHHbIl nNymos 8 Kayecmee XyOOMHUKA 8 MYMCKOU mup
noboro (bpaHLy3CKoro, pycckoro, pymMmblHCKOro) obuiectsa 1 obuue yciosus, B
KOTOPbIX }KEHLIUHbI NPOABAANM CebA KaK TBOPUYECKME IMYHOCTU , KaK XYA0KHUKN
M pasBuMBann (MAM  HeT) cobCTBEHHYH Kapbepy. TBopuyectBo Mapuu
Bawkunpuesoit, KKamn Xacaey n MapuHbl LiBeTaeBoii N0O3BONAAET NEPEOCMbICIUTD
N NepecMmoTpeTb BKAAZ KEHLWMH B €BPOMNENCKYy0 NUTepaTypHY0 NPaKTUKY U B
MMWPOBYIO KyNbTypy. ITO BblAalOWMECs TBOPYECKME NMYHOCTU — MKEHLUWHbI,
KoTopble Oblnn «He 6oxecmseom U B800XHOBEHUEM», a CBOMMW Aenamun U
MbICIAMW U3MEHUAN MUP. NX TBOPYECTBO AOCTOMHO BHMMAHWA HapaBHe C
TBOPYECTBOM aBTOPOB-MY)KUYMH. HEBHMMaHME K MeHWWMHAM Kak K npea-
CTaBUTENAM  KY/NbTypbl SBAAETCA  MEeXAYHapoAHbIM  ABMEHMEM, MNPSAMO
Kacatoweeca reHAepHOro HepaBeHCTBa B COBpeMeHHOM 0bLiecTBe.
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Maria Baskirteva, lulia Hasdeu, Marina Tvetaeva:
dialog si interferente ale creatiei

Rezumat: Studiul cerceteaza interferentele ce se pot observa in viata si creatia
Mariei Baskirteva, luliei Hasdeu si Marinei Tvetaeva. Vieti paralele, pe alocuri
convergente. Toate trei bretonate, cu fata ovald, cu trasaturi asemanatoare. Sunt
inrudite si prin energia lduntricd, si prin experienta vecinadtatii neantului. Maria
Baskirteva a lasat mosteniri artistice insemnate: tablouri, desene, dar, mai ales, Jurnalul,
inceput in adolescenta ei timpurie, care ofera o imagine sincerd a dezvoltarii ei artistice
si emotionale. lulia Hasdeu participa la inmormantarea acesteia la Paris, iar Marina
Tvetaeva 1i dedicd primul sau volum de versuri. Trei femei de geniu, care nu au fost
apreciate la justa valoare in societatea dominata de barbati.
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Axinia CRASOVSCHI
Bucuresti, Romania

VALENTE CULTURALE UNIVERSALE, NATIONALE S| AUCTORIALE ALE
CONCEPTULUI «SUFLET» IN CREATIA MARINEI TVETAEVA

Cuvinte-cheie: Tvetaeva, suflet, spirit, fiintd, esentd, naturd, caracter, constiintd nationald,
mentalul colectiv

Tn dictionarul Iui VI. Dal, conceptul de suflet se defineste astfel: «Fiintd
spirituald nemuritoare, inzestratd cu ratiune si vointd; in sens general: om cu trup
si spirit; Intr-un sens mai restrdns: om fdrd trup, acorporal, dupd moartea sa; intr-
un sens si mai restrans: fiinta vitald a omului, inchipuitd independent de trup si de
spirit» [Dal, 2002, 279].

Acestei definitii i se alatura si Ju. Stepanov care propune insa folosirea
conceptului de esentd in locul celui de fiintd, considerandu-l mai potrivit
[Stepanov, 2001, 716]. El este de parere ca aceasta definitie corespunde in
totalitate realitatii culturale rusesti de azi, aspect ce nu putea sa fie acceptat in
perioada sovietica drept pentru care, in dictionarul redactat de D.N. Usakova,
sub presiunea cenzurii, a aparut urmatoarea definitie: «in credintele religioase si
idealiste — originea imateriald a vietii, contrapusd trupului; fiintd acorporald,
rdmasd dupd moartea omului (T.l., alin.816, 1935)»1. Prin aceasta definitie,
punandu-se laolalta conceptia religioasa cu cea a filosofiei idealiste — ambele
fiind etichetate drept «paguboase» si «interzise» —, s-a sters totodata diferenta
dintre suflet si spirit. Tn alte dictionare (d.ex., cel redactat de S.I. Ojegov) se aduc
niste corective, conceptul de suflet fiind despartit de cel de spirit, dar identificat
cu cel de constiintd.

Tn fapt, cele doua concepte sunt diferite si fac obiectul de lucru al filosofiei
idealiste, Tn centrul cdreia se afla conceptul de spirit, in timp ce existenta
spirituala cotidiana a rusilor este marcata de preocuparea pentru sufletz.

! Apud Ju. Stepanov, KoHcmaHmel: ciio8ape pycckol kKyaemypel, M.: AKagemnyeckum
MpoekT, 2001, p. 717.

’Diferenta dintre cele doud concepte — spirit (ayx — esentd a genului si sexului masculin)
si suflet (aywa — esenta a genului si sexului feminin), este un aspect reflectat si in cultura
latina Tn doua cuvinte — animus si anima.
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Reprezentarile privind sufletul, ca fiind diferit de spirit, sunt mult mai clar
conceptualizate in crestinism. Referindu-se la cele doua conceptii ale Parintilor
greci ai Bisericii privind natura umanad (ca fiind constituita fie din trei
componente — spirit, suflet si trup —, fie din doua — suflet si trup), VI. Losski este
de parere ca «dihotomistii vedeau n spirit capacitatea suprema a sufletului
intelept, prin care omul intra in comuniune cu Dumnezeu. Persoana sau ipostaza
umana Tmbratiseaza aceasta substantda naturald, se exprima in om, iar acesta
existd in ea si prin ea. Indepartandu-se de Dumnezeu, spiritul incepe s3 triiascs
pe socoteala sufletului Tn loc sa-i dea acestuia hrand; sufletul, la randul sau,
incepe sa traiasca pe socoteala trupului (asa se explica provenienta patimilor); si,
in sfarsit, trupul, nevoit sa-si caute hrana in afara fiintei, in materia lipsita de
viata, 1si gaseste finalul, adica moartea, prin destramarea constructiei umane.»
[Losski, 1991, 97-98]. Dupa cum vedem, Losski, asemeni lui Dal, face legatura
dintre suflet si vointd, afirmand mai departe ca degradarea sufletului si a
spiritului se explica prin faptul ca raul a patruns in lume prin vointa .

Tn dictionarul lui Ju. Stepanov conceptul de suflet este abordat ca fiind unul
de baza, si pus in paradigma altor concepte de baza, precum: omul si persoana
(personalitatea), din ele derivand conceptul de ipostazd, strans legat, la randul
sau, de conceptul de esentd.

Preocuparea atat de intensa a rusilor pentru problematica ce tine de
conceptul de suflet a dat nastere la o serie de interpretari, unele pertinente,
altele exagerate sau controversate, care incearcd sa surprinda esenta acestuia,
dar se lovesc de dificultatea gasirii unei definitii general-valabile, care sa fie
unanim recunoscutd. Acest fapt a si generat sintagma de enigmaticul suflet rus
(«3aeadoyHas pycckas dywa») — un mit despre «taina sufletului rus», la crearea
caruia au contribuit deopotriva si strainii, dar si rusii insisi.

Polemizand cu adeptii teoriei conform careia caracterul national rus este
unul «extremal si lipsit de compromisuri, enigmatic si gata sa mearga in toate
pana la limita posibilului (si, in esentad, este rau)», D.S. Lihaciov sustine ideea ca
«vointa rusa libera» inseamna «libertatea corelata cu spatiul», «cutezanta
rusilor» este «vitejia Tn miscare larga», «fapta eroicd» nici nu poate fi tradusa
deoarece este «<nemarginiti»>.

Tncepand incd de la P. Ceaadaev filosofarea pe marginea Rusiei s-a
concentrat pe trei aspecte: natura rusa, statalitatea si istoria rusa, insistandu-se
pe ideea unei predestinari speciale a Rusiei si poporului rus: «Despre noi se
poate spune ca am face exceptie dintre celelalte popoare. Apartinem acelei

*D.S. Lihaciov, 3amemku o pycckom [/ U36p. pabomel, vol.2, M., 1987, pp. 419, 429.

189



categorii dintre ele care parca nu ar face parte din umanitate, ci exista doar
pentru a da o mare lectie intregii lumi. Si, desigur, nu va trece fara urma acea
invatatura pe care suntem haraziti s-o dam, dar cine stie ziua cand noi ne vom
regasi pe noi insine Tn omenire si cine va numara acele nenorociri prin care
trecem pan3 se implinesc destinele noastre?»*. Explicind maretia pe care a
atins-o poporul rus ca fiind datorata supuseniei ca o caracteristica de baza a firii
acestuia, Ceaadaev plaseaza rusii «dincolo de vremuri» («BHe BpemeHW»). lar
Rudolf Steiner intr-o scrisoare din 1908 adresata Annei R. Mintlova, prima sa
elevd din Rusia interesatd de teosofie, scria: «in Rdsdrit substanta sufletului
popular tebuie sd ducd prin evolutie la insdndtosirea intregii umanitdti...
Suferintele din tara Dvs. sunt durerile facerii acestei substante sufletesti... »,

n Tncercarea de a ldmuri si mai mult lucrurile privind apartenenta la un
anumit tip de comunitate umana s-a ajuns la constiinta de sine tipica pentru un
ethnos, care se rezuma la simplitatea formulei Noi suntem asa, iar altii sunt
altfel, deci, la opozitia (de-)ai nostri/ceilalti (strdinii), toate acestea reflectandu-
se si in constructii specifice ale limbii ruse: no-Hawemy, no-sawemy, no-ceaoemy
(pe placul nostru, ..., / cum stim noi, ...,) sau a y Hac... (iar la noi...). Acest tip de
maximalism lingvistic ar putea fi rezultatul experientei spirituale a poporului rus
care a determinat o forma de maximalism moral rus, explicat de Paul
Evdochimov ca fiind constanta si neatinsa sete de absolut a rusilor. Tn timp, s-a
format un fel de re-prezentare a realitatii care si-a gasit reflectarea nu doar in
constiinta nationald, dar si in productiile imaginatiei (literatura, pictura, muzica,
etc.), deseori invocandu-se componenta spatio-temporald a sufletului rus.
Facand legatura intre stepa si nemarginirea sufletului rus, acelasi Paul Evdokimov
conchide, pe buna dreptate, ca maximalismul rusilor «...este proiectia geografiei
stepelor far3 limita din peisajul interior al sufletului rus.»°.

Adeptul teoriei conform cdreia sufletul rus ar fi fost modelat de spatiul si
natura Rusiei este si N. A. Berdiaev, care vorbeste si despre smerenie si jertf3,
afirmand si explicand neputinta rusilor de a se bucura: «Uriasele intinderi se
supuneau usor poporului rus, insa nu atat de usor reusea el sa le organizeze (...)
intr-un stat. Sufletul rus este coplesit de necuprinsul campiilor ruse si de zapezile
de necuprins din Rusia»’.

“pla. Ceaadaev, Qunocoguyeckue nucema [/ CoyuHeHusa. M., 1989, p. 21-22.

> Apud Tatiana Kuznetova, Lisemaeea u LLimeliHep. [Toam 8 ceeme aHmponocoguu,
M.,1996, p. 12.

¢ pe larg in Paul, Evdokimov, Hristos in grddina rusd, ed. Symbol, Bucuresti, 2001.

7 N.A.Berdiaev, O snacmu npocmpaHcmea Had pycckoii dywolii// Cydsba Poccuu, M.,
1990, p.65.
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Imaginea existenta despre sufletul rus, trecuta prin grila de interpretare a
fiecarui individ sau prin mentalul colectiv, este imaginea creata si multiplicata de
marii creatori care, la originalitatea sufletului rus, au mai adaugat o dimensiune
— universalitatea si, prin vastitatea creatiei lor, au determinat ca radacinile
sufletului rus s3 fie suspendate in infinit.

Pornind de la considerentele de mai sus si tindnd cont si de altele la care
vom mai face referire, ni s-a parut relevanta investigarea temei despre suflet, cu
toate componentele ce intrd in aceasta paradigma, aplicatda pe opera si profilul
literar al unui mare creator din prima jumatate a secolului XX — Marina Tvetaeva.
Daca e sa judecam dupa nenumaratele sale afirmatii legate de rusicitatea sa, am
putea cdadea in capcana in care s-au prins deja unii cercetatori negand filonul
rusesc al esentei sale’.

Ne vom opri la cateva dintre aceste afirmatii derutante. lata, de pilda, cum
reactioneaza poeta la una din componentele universului rus din triada
«personalitate — popor — Dumnezeu» considerata a fi baza misiunii artistului:
«Elementul popular? Eu insdmi sunt poporul, si nici un alt fel de popor in afara
persoanei mele nu recunosc — eu nu am avut nici mdcar o doicd rusoaicd (erau
nemtoaice, frantuzoaice, iar parte din copildria mea pdnd la adolescentd s-a
scurs in strdindtate), si nici in vreun sat rusesc eu nu am fost niciodatd ». Pentru
ea, opozitia (de-)ai nostri/ceilalti, strdinii — nu exista, respingere pe care o gasim
inca in versurile ei de tinerete: ... ymo mHe, HuU 8 Yem He 3Hasweli mepsi, /Hyrue
u ceou?! ', lar ceva mai tarziu, ne lovim si de negarea oricdror trasaturi nationale
ale «trupului», care i se atribuiau: Bce npusHaKku ¢ meHs,/ Bce memeol, /Bce damei
— Kak pykoli cHano: /Aywa, poduswasca 2de-mo™’. Tvetaeva pare s3 arunce o
provocare directa tuturor acelor afirmatii privind influenta naturii, ethnosului,
nationalitatii, asupra personalitatii umane.

Tncd in Jurnalul sdu din 1919, Marina Tvetaeva ficea o marturisire ce a

devenit emblematica pentru profilul ei de artist al cuvantului: «in mine sunt
1 . N v . . v . "

multe suflete»®®. Mai departe, aducand ldmuriri la aceastd afirmatie, vorbeste

& ldem.

° Vezi studiul lui Ju. Pavlov Jywa u meno, uau wmpuxu K rnopmpemy MapuHsl
Lieemaesoli /[ Yenosek u spema 8 nossuu, npose, nybauyucmuke, - M.: intepatypHas
Poccus, 2011, pp. 41-55.

0yvezi M. Tvetaeva, Mucsma [/ CobpaHue coyuHeHuii s 7 m., Vol. 7, M., 1995,

11 «...ce-s pentru mine, care mdsurd la nimic nu stiu, strdinii sau ai nostri?!» (aici si mai
departe, traducerea versurilor ne apartine — A.C.)

12 «Cu ména parcd mi-au fost luate, / Toate semnele, /insemnele/ Si toate datele:
/Sufletul meu, ndscut e pe undeva».

B vezi M. Tvetaeva, U36paHHaA npo3a e 08yx momax, vol. I, M., 1979, p. 128.
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despre pasiunea pentru cultura fiecareia din tarile dragi ei, ca fiind «unica», si
addugand c3 «cel mai important suflet» al ei este de sorginte «germana». «/n
poet, mai mult decdt in oricine altcineva, vorbeste sdngele: inaintasii» —
mérturisea ea cu prilejul aniversarii lui K. Balmont™. Sunt ganduri perfect valabile
si in ceea ce priveste propria ei persoana. Ea insasi recunostea in nenumarate
randuri ca intregul sau profil uman si poetic a fost predeterminat de mama ei: «O
recunosc in mine, in fiecare miscare a sufletului si a mdinii»."> Referindu-se la
radacinile sale pe linie materna, care se trag din zona Ostsee a Germaniei (mama
ei era pe jumatate nemtoaica, pe jumatate poloneza), poeta vorbeste despre
aceasta tara ca de «pasiunea mea, patria mea, leagdnul sufletului meu! Tdria
spiritului...»16. Si adauga: «Vdna mea poeticd de acolo se trage»”, subliniind prin
aceasta afirmatie inca o data faptul c3, si din punct de vedere spiritual, ea este
doar pe jumatate rusoaica.

Lasand deocamdata la o parte sufletul ei rus, la care vom reveni insa mai
tarziu, printre «multele suflete» ale Marinei Tvetaeva care pulseaza in creatia ei
observam si trasaturile celui de factura «italiana», «ceha», «franceza», «iudaica»
— toate contribuind la configurarea indiscutabila a profilului ei de poet universal.

Daca «sufletul german» |-a mostenit intr-un fel de la mama, tatal ei este cel
care i-a transmis, alaturi de «genele» «sufletului rus» si pe cele ale «sufletului
italian»*®. Interesul si dragostea pentru marile valori italiene s-au reflectat in
opera ei, prin imagini si motive din cultura italiana. De pilda, detectam in poezia
ei prezenta figurilor simbolice ale catorva din marile orase italiene, precum:
Venetia, Roma, Florenta.

Imaginea Venetiei este prezentata ca tinut al frumusetii, libertatii si al
dragostei, locul natal al legendarului Casanova, eroul piesei tvetaevene cu acelasi
nume, dar si figura ce apare in multe din versurile sale. Figura Romei apare in
Poemul Muntelui ca o metafora ce exprima Tnalta spiritualitate, un simbol al

" Vezi M. Tvetaeva, Cr1080 o banemoHme /| CobpaHue coyuHeHuii 8 7 m., Vol. 4, M.,
1994.

> vezi M. Tvetaeva, Micmopus 00Hoz20 nocsaueHus /[ CobpaHue couyurHeruli 8 7 m., Vol.
4, M., 1994.

* Vezi M. Tvetaeva, BocrnomuHaHua o cospemMeHHUKax. [HesHuxkosasa npo3a [/
CobpaHue couuHeHuli 8 7 m., Vol. 4, M., 1994,

Y 1dem.

'8 profesor universitar, filolog si critic de art3, Ivan V. Tvetaev este fondatorul Muzeului
de Arta «A.S. Puskin» din Moscova, care a petrecut multi ani in expeditii desfasurate in
Italia. Poeta insdsi a fost doar de doua ori in aceasta tara (prima data, pentru un an,
fmpreuna cu mama ei, iar a doua oara, in voiajul de nuntd, impreuna cu sotul), dar
suficient timp ca aceasta experientad s-o marcheze pentru tot restul vietii.
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universalitatii si, in acelasi timp, ca un simbol al unui sentiment nobil. Tn Poemul
Sférsitului, care continua tema iubirii si a despartirii, aceeasi figura a Romei apare
ca metafora a sperantei in viitor. Diferitele ipostaze ale acestei figuri in creatia
Marinei Tvetaeva capata si alte semnificatii, poeta apeland la ele in momente de
inaltd tensiune a simturilor. Florenta apare, la randul sau, ca metafora a
inaltatorului sentiment spiritual al iubirii. Exegetii creatiei tvetaeviene vad, pe
buna dreptate, o stransa legatura spirituald cu Florenta si prin numele de familie
— Tvetaeva, ambele semnificand ideea de «inflorire»™.

La Casa-muzeu a Marinei Tvetaeva din Moscova se pastreaza carnetelul de
insemnari gasit n buzunarul poetei dupa moartea acesteia, carnetel al carui
provenienta florentina a fost confirmata de Anastasia, sora poetei. Pe coperta
lui, sunt imprimati cativa nuferi auriti, fapt nelipsit de semnificatie: se stie ca
nufarul era pentru Marina Tvetaeva unul din simbolurile sufletului ei, alaturi de
lebada si lira.

Conceptul de suflet este legat si de numele mic al poetei, pe care Tvetaeva
il mitologizeaza in foarte multe din versurile sale, apeland si la valentele
etimologice care trec de cadrul unei singure limbi. Astfel, prenumelui Marina —
de la lat. marind, legat de mare — i se atribuie sensul mitologic (nascuta din
spuma marii ca Venus-Afrodita), poeta identificandu-se in multe privinte cu
marea. Una din poeziile din tinerete, Suflet si nume, este construita pe variatiile
de semnificatii ale numelui in limba rusa, fara ca acesta sa fie pomenit. Toata
semantica si stilistica poeziei sunt incarcate de atribute marine, accentuate prin
refrenul — Marin este el, marin!?°. Primele dou3 versuri ale fiecirei strofe
prezinta fundalul pe care se proiecteaza sufletul poetei — viata, ce trece pe langa
ea si in care nu se implicd, deoarece soarta ce i-a fost harazitd impreuna cu
numele ce-l poarta au un alt drum de urmat. Prin cuvantul «marin» sunt activate
nivelurile nonverbale ale constiintei cititorului, care percepe ideea de
permanentda schimbare, agitatie, vitalitate, libertate si forta. Aceste perceptii
sunt legate indubitabil de finsasi fiinta Marinei Tvetaeva, despre care V.
Hodasevici scria in recenzia la volumul ei, Dupd Rusia: «Dintre toti poetii
contemporani, Marina Tvetaeva este cea mai agitata, vesnic in schimbare,
cautand necontenit noutatea — trasatura minunata, ce dovedeste o vitalitate

Byiezi N.P. Komolova, ,Mmanutickue crioaoxu» MapuHsi Lisemaesoli, // vol. Teopueckutii
nymse MapuHel Ligemaesoli. [lepsaa meuOyHAPOOHAA HAYYHO-MeMamu4yecKas
KoHgpepeHyus. Tesucbl 0oknados, Jom MapuHbl LiseTaesoli, M., 1993, p.11.

2« Mopckoe oHo, Mopckoe!».
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indubitabil3 si o creativitate asidu.»*’. Ideea numelui ca predestinare si pecete a
temperamentului face obiectul multora din versurile tvetaeviene.

Receptarea absolut personald a lui Puskin®’, — fapt ce a determinat-o pe
Ahmatova sa afirme ca Tvetaeva nu ar trebui sa fie lasatd sa se apropie de
marele poet rus —, sau declararea lipsei sale de interes pentru Tolstoi sau
Dostoevski®® par s3 fie o negare a valorilor traditionale rusesti, iar indepértarea
de acestea sau situarea la polul opus fata de ele sunt alimentate cu noi
argumente cu care vine Ju. Pavlov Tn sustinerea ideii de nerusicitate a
personalitatii si operei tvetaeviene. Unul dintre aceste argumente se refera la
receptarea de catre Tvetaeva a credintei, ritualurilor bisericesti si preotilor,
receptare ce tradeaza o spiritualitate nerusa si nepravoslavnica, bazata pe o
slabiciune marturisita pentru demoni, prin reabilitarea intunericului si Tnlocuirea
lui Dumnezeu cu dracul [Pavlov, 2011, 43]. Sunt aspecte prezente, desigur, in
creatia poetica si eseistica tvetaeviana si ele sunt cu atat mai derutante cu cat
sunt intarite parca de o alta afirmatie a poetei: «Eu nu sunt un poet rus si ma mir
de fiecare datd atunci cdnd sunt numitd asa. Pentru asta si devii poet (...) pentru
a nu fi frantuz, rus s.a.m.d., ci pentru a fi TOT. Cu alte cuvinte, esti poet, cdci nu
esti frantuz...».

Toate aceste afirmatii nu inseamna insa ca poeta isi neaga apartenenta la
cultura si poporul rus. Credem ca tocmai aceste negari ale poetei sunt, in fapt,
afirmarea profundei rusicitati a naturii sale. Studiind argumentele cercetatoarei
0O.G. Revzina — 0 buna cunoscatoare a operei tvetaeviene — ne alaturam parerii
sale conform careia Tvetaeva a intrupat trasaturile firesti ale ethnosului rus, dar
a investigat si descoperit exact ceea ce au omis altii — potentialul creator®®. Tn
nemarginirea spatiului si inafara timpului, poeta a vazut elementul comun: lipsa
masurii, adica a limitei, deci, nemarginirea: Ymo »e mHe desams (...)/ C amoli
b6esmepHocmeoto/ B mupe Mep?lzs. Ideea de imensitate, incomensurabilitate,
nemarginire si necuprindere face parte din universul literar tvetaevian, care
reflecta Tntocmai modul de simtire al poetei. Prin opera sa, ea a demonstrat ca

! Apud V. Maslova, MapuHa Lisemaesa. Had epemerHem u msazomeHuem, MUHCK:
dkoHomnpecc, 2000, p. 85.

22 \ezi eseul Puskin al meu.

2 «Tolstoi nu-mi place {(...), Dostoevski nu prea mi-a folosit in viatd». (Vezi M. Tvetaeva,
Mucoma // CobpaHue coyuHeHuli s 7 m., Vol. 7, M., 1995).

% pe larg, in articolul O.G. Revzina, Pycckas Hamypa MapuHsl Lisemaesoii// MapuHa
Lisemaesa: 3noxa, Kyabmypa, cyobba. [lecatana mexayHapoAHana Hay4YHO-TEMATUYECKan
KoHbepeHumsa / CoopHUK aoknaaos / M.: Jom-my3eit MapwuHbi Lisetaesoir, 2003,

pp. 301-309.

2 «Ce sd md fac eu (...)/ Cu aceastd imensitate/ Intr-o lume-a mdsurii?!».
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nemarginirea lumii este primordiala, organica si fireasca pentru om, deoarece
limitarea spatiului, indiferent sub ce forma, este o determinanta secundara,
granitele neputand sa schimbe un fapt evident: existenta omului in spatiul
cosmic. Acelasi lucru se Intampla si cu granitele temporale. Veacul, greutatea,
numdrul, fractiunea? (sek, sec, cuém, dpobb?) — se intreaba retoric Tvetaeva. Ne
amintim aici din nou cuvintele lui Ceaadaev: «Dumnezeu nu a creat timpul; El i-a
permis omului s3-I creeze»®®. Ca si Tvetaeva mai tarziu, Ceaadaev postula un
adevar de necontestat: «...nemarginirea este invelisul firesc al gandului; ea este
cea care cuprinde adevaratul si firescul timp»27. Nemarginirea lumii este acea
lume Tn care totul se dezvolta firesc, in toatd mdrimea sa, iar ceea ce in lumea
mdsurii (<6 mupe mep») este considerat a fi exagerat, in perceptia Tvetaevei
inseamna 7n toatd mdrimea sa («8o gece pocm»). Un exemplu in acest sens ar fi
exprimarea de catre poeta a sentimentelor de dragoste sau a celor legate de
despartire, percepute deseori de unii exegeti ai operei tvetaeviene ca un anume
hiperbolism, ca o exprimare supraemotionala si tocmai de aceea greu de surprins
cu mijloacele traditionale ale analizei logice. Dragostea-munte este figura cea
mai indragita de poetd, fiind prezenta nu doar in cele doua poeme de dragoste
renumite despre care am mai vorbit mai Tnhainte (Poemul Muntelui si Poemul
Sfdrsitului), dar si in foarte multe alte poezii si scrisori. Este o imagine poetica
proiectata pe doua nivele — al vietii si al cerului —, ce evidentiaza intensitatea
sentimentelor unei personalitati egocentrice.

Atitudinea personajului liric tvetaevian fata de Rusia cu cele doua ipostaze
ale sale” este intotdeauna pitimas3 si trideazd noi aspecte a tot ceea ce ar
trebui sa cuprindd natura omului rus. Emotia-meditatie poeticd are momente
cand patrunde Tn cele mai mari adancimi ale istoriei Rusiei si momente cand iese
in prim planul istoric. Tema substratului turcic este pregnanta mai ales in lirica de
dinainte de emigratie. Astfel facem cunostinta cu «Zeul ndvadlirilor», cu «Zeul
cailor», cu «tdtdrimea», «hoarda», iar Patria-Rusie este prezentata ca un «cal
nepotcovit, vrdjit», care nu suporta decat un singur calaret, la fel de naravas ca si
el — pe Mamai. Marturisirea poetei «Ce ursi de pomind suntem! Ce tatari pe
cinste suntem!» («Bedb u medsedu moi! Bedb u mamapsi mbi!») nu este altceva
decat o recunoastere a propriei afilieri identitare, subliniata de numirea Rusiei ca
«Patria mea cu pometii largi». Acest «teritoriu acorporal», va ramane viu n
amintirea poetei mai ales in anii emigratiei, cand ea va incerca sa reconstituie

% p_Ceaadaev, Op.cit., p. 56.

7 |dem, p. 57.

% 1n limba rus3 existd doud denumiri ale tarii — Pycb si Poccua, care delimiteaza din
punct de vedere temporal statalitatea rusa: prima este atribuita perioadei Rusiei
Kievene, iar a doua este mai tarzie, fiind folosita neoficial si astazi.
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«Rusia care nu mai este, Rusia cea de poveste, careia i se va adresa: Rusie, Rusia
mea, de ce arzi atdt de viu? Memorabile si emblematice sunt versurile din finalul
poeziei Dorul de patrie: Ho ecau no dopoze — Kycm / Bcmaém, ocobeHHo —
pabuHa...”® Scorusul este simbolul nasterii si al destinului poetei, dar poate fi tot
atat de bine si nemarginirea rusa aparuta in drum.
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Mupoesbie, HayUOHaIbHbIE U a8MOPCKUe 8a/1eHMHOCMU KOHYenma «dyuwa»
8 meopyecmee MapuHoi Lisemaeeoii

Hactoswaa craTba npeanaraeT BHUMAHUIO PYMbIHCKOrO 4uTaTensa aHanus
HEKOTOpPbIX BbiCKa3biBaHMN MapuHbl LiBeTaeBoi 0 cBOei PyCcCKOM HaType M O PyCcCKOM
pycne cBoero TBOPYECTBa, McXoaA OCOBEHHO OT WX NPOTUBOPEYMBOIO XapaKTepa.
Hanbonee BarkHble KOHUENTbI 33a4eMCTBOBaHbl B 3TOM aHa/nu3e BblAENATCA nocae
BbIACHEHMA WX OMNpefesieHnit B C/I0BapsX, a TaKXe, CCblIasaCb WU Ha BbICKa3blBaHMA
aBTOPUTETHbIX ANYHOCTEN B obnactu ¢unocopum n nutepatyposeaeHuns. OcobeHHoe
BHMMaHME NPUAAETCA TaKMM MOHATUAM KaK: «3arafloMHOCTb PYCCKOM Aywun» MU
«b6e3MepHOCTb», KOTOpble KOMMEHTUPYIOTCA Ha (OHE 3HAMEHWUTbIX  LBETAEBCKMX
GOpPMY: «BO MHE MHOTO AyLI», KB MUPE MepP», KBO BECb POCT».
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RECENZII // PELLEH3UM

Cultura rusilor lipoveni in context national si international, Vol. 5,
Editura «CRLR», Bucuresti, 2011.

La Editura «CRLR», apartinand Comunitatii Rusilor Lipoveni din Romania, a
aparut la inceputul anului in curs o culegere de comunicari stiintifice prezentate
la Simpozionul stiintific international desfasurat la Tulcea in perioada 12-14 iunie
2009. Acest volum, ca de altfel si simpozionul pe care-| reflectd, continua traditia
initiata Tn 1993 de un grup de intelectuali din randurile C.R.L.R. (majoritatea fiind
cadre didactice la Universitatea din Bucuresti sau absolventi ai acesteia) de a face
cunoscut universul staroverilor cu specificul lui cultural, dar si evolutia in timp a
situatiei lor socio-culturale. Demersul acesta este motivat, pe de o parte, de
insuficienta cunoastere a staroverilor, prigoniti secole de-a randul de autoritatile
tariste si, mai tarziu, de cele sovietice si comuniste, si, pe de alta parte, de cadrul
democratic instituit in Romania dupa 1989, ce asigura minoritatilor etnice si
confesionale dreptul de a-si exprima identitatea culturala.

O simpla trecere in revista a titlurilor din Cuprins ne ofera tabloul general al
preocuparilor specialistilor din domeniu, dar si a aspectelor ce intregesc
imaginea comunitatii de rusi in discutie, plasand-o in context atat national, cat si
international.

Tngrijit de redactorii llie Danilov si Svetlana Moldovan, volumul cuprinde
lucrari grupate in ordinea alfabetului rus a numelui autorilor, pe urmatoarele
capitole: 1. Istorie/Religie; 2. Antropologie culturald; 3. Probleme socio-
culturale/Educatie. Criteriul gruparii dupa alfabet (in cazul acesta — cel rus, desi
sunt inserate si numele unor autori cu litere latine, lucrarile lor fiind in limba
romana), aplicat de obicei in indicarea bibliografiei utilizate Tn scrierea unei
lucrari stiintifice, cand numele de familie se trece in fata, ni se pare neinspirat si
irelevant, intrucat inserarea prenumelui in fata si a numelui de familie dupa el,
face insesizabild intentia redactorilor de a ordona lucrarile, temele abordate in
acestea parand sa treaca pe planul doi al importantei lor.

Tn ceea ce priveste temele propriu-zise, ele acoperd o paleta larga si divers3
de aspecte: de la fapte istorice atestate prin documente sau alte scrieri pana la
observatii actualizate in urma unor investigatii pe teren, de la analiza de text
pana la analiza de fapte de cultura, de la prezentarea unor figuri istorice sau
literare proeminente din randul staroverilor, pana la prezentarea unor
personalitati marcante ale stiintei romanesti din randul rusilor lipoveni.
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Oprindu-si atentia fie si aleatoriu asupra catorva din lucrari, cititorul poate
afla date istorice si etnoconfesionale interesante despre comunitatile de
staroveri din Izmail (Irina Kucereavenko) sau despre cele de pe malul romanesc al
Dunarii si al Prutului (Alexandr Prigarin; Alexandr Varona; Petru Flenchea; Daniel
Hrenciuc), despre cele de pe Vetka si Starodubie (L.N. Svintova), sau din
indepartata Australie (Valeri Timofeev).

De asemenea, informatii valoroase despre situatia actuala a staroverilor
din tarile balcanice sunt prezentate in paralel cu situatia lor in tarile baltice
(Ecaterina Anastasova). Sunt atinse problemele vremurilor de restriste carora
acestia au fost si sunt nevoiti sa le faca fata (Serghei Petrov), conturandu-se
profiluri de adevarati eroi a cdror activitate a fost in sfera apararii valorilor
acestor comunitati. in pagini remarcabile si-au gésit profilul creionat astfel de
figuri, precum: episcopul Innochenti Usov (Alexandru Magola), episcopul lustin
de Tulcea (Roman Maiorov), episcopul Feoghen (Alla Fedorova). Tot in acest
volum si-au gasit locul si studiile ce vorbesc despre unele monumente literare si
populare ale staroverilor (Veronica Abramova; I.V. Pozdeeva, V.N. Doljenko) sau
despre istoria culturii conacelor starovere din Kolomenskoe (Olga Sevastianova).

O atentie speciala este acordata aspectelor ce tin de traditii si obiceiuri:
eforturile de pastrare a traditiilor starovere in tinutul Kursk din Rusia Centrala
(Alexandr si Elena Apanasionok), cultura populara a rusilor lipoveni din Romania
(Alexandra  Fenoghen), obiceiurile de fnmormantare si identitatea
etnoconfesionala a staroverilor din Bulgaria (Elis Erolova), factorii
etnoconfesionali in cultura de afaceri a intreprinzatorilor rusi staroveri (Valeri
Kerov), influenta factorilor etnoconfesionali asupra ritualurilor calendaristice
(Alexandr Cernih), elemente specifice ale portului si locuintei (Nona Curaloriu)

Atat lucrarile scrise in limba rusa (majoritatea), cat si cele scrise in limba
romana, sunt urmate de un rezumat intr-o limba engleza ce necesita substantiale
corecturi si corelari, in unele locuri chiar ingreunand receptarea principalelor idei
exprimate de autori. Poate pe viitor, redactorii se vor ingriji si de acest aspect,
altfel importanta efortului lor, deloc de neglijat, risca sa fie minimalizata.

Axinia Crasovschi
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CRONICI // XPOHUKU

DIN ACTIVITATILE LA CARE AU PARTICIPAT REPREZENTANTI Al
ASOCIATIEI PROFESORILOR DE LIMBA SI LITERATURA RUSA
DIN ROMANIA (A.P.L.L.R.R. / RAPRYAL)

%k %k %

Cel de-al XlI-lea Congres al MAPRYAL, 10-15 mai 2011, Shanghai, China

Tema Celui de-al Xll-lea Congres al Asociatiei Internationale a Profesorilor
de Limba si Literatura Rusa (var. presc. ru. MAPRYAL), al carui gazda primitoare a
fost Universitatea de Limbi Straine din Shanghai, China, a reunit peste 1000 de
specialisti din toate colturile lumii, care, prin comunicarile pe sectii si interventiile
lor in cadrul meselor rotunde, au vorbit despre Limba si literatura rusd in timp si
spatiu. Este o tema extrem de generoasa, care a permis abordari atat din punctul
de vedere al lingvisticii, criticii literare, poeticii, stilisticii, dar si din cel al
didacticii, comunicarii, traducerilor, etc. Toate aceste aspecte au fost dezbatute
in cadrul celor 15 sectii si 5 mese rotunde, care au marcat si directiile stiintifice
principale, precedate de substantiale prelegeri in plen in prelungirea momentului
deschiderii festive a Congresului.

Toate lucrarile prezentate, dar si cele trimise de autori care nu au putut sa
participle fizic la lucrari din diverse motive, au fost publicate in volumele
Congresului. Ele reflecta chestiunile ce tin de politica lingvistica, de rezultatele
cercetarilor privind mentalitatea si cultura rusa in contextul proceselor actuale
ale globalizarii, noile metode si directii in studiul nivelurilor de limba, noile
abordari din domeniul lexicografiei, pragmaticii, comunicarii interculturale, etc.
Nu mai putin importante sunt lucrarile legate de problemele metodicii predarii
limbii ruse, a studiului la distanta, a diferitelor forme de testare a cunostintelor
de limb3, a perfectiondrii cadrelor didactice. Tn acest sens, prezentarea noilor
materiale didactice pentru diferite forme de invatare, precum si pentru diferite
tipuri de cursanti, s-a dovedit binevenita. La fel de interesante si utile sunt si
cercetarile din domeniul literaturii si culturologiei, care vin cu noi abordari ale
fenomenului literar si cultural, dar si cu sugestii de predare a acestor materii si de
intocmire a manualelor si compendiilor, atat de necesare in procesul educatiei.

200



Impresionanta a fost toata organizarea Congresului pentru care a fost
necesara desfasurarea tuturor fortelor atat in randul profesorilor de limba si
literatura rusa din China, cat si a studentilor universitatii gazda.

Delegatia Romaniei la acest Congres a fost formata din sapte persoane:
Ludmila Bejenaru (lasi), Elena Cervinschi, Axinia Crasovschi, Maria Dumitrescu,
Andreea Dunaeva, Vladimir Dunaev si Antoaneta Olteanu (Bucuresti).

Axinia Crasovschi

%k %k %k

XIl koHrpecc MANPAN, 10-15 mana 2011 .,
LLIaHXalACKMI yHUBEPCUTET MHOCTPaHHDbIX A3bikoB (LUYUA), KHP

Pa3suTne obuiectBa, TEXHUKU M TexHonornint XXI Beka oTpaKaeTtcsa yepes
pAag opraHuM3auui n ux geatenbHoctb. OA4HOW U3 3TUX OpPraHU3auuii asBnseTca
MAMPAN, B npegenax KoTopoit paboTaloT npenoaaBaTenin PYcCKOro fAsbika U
NITepaTypbl BO MHOTUX CTPAHaxX MMUpa.

AKTyanbHOCTb TeMbl «PycCKMit A3bIK WM nAuTepaTypa BO BPEMEHU U
NPOCTPAHCTBE» MOMKHO MPOUNNOCTPUPOBATL BbLICTYNAEHUAMM  YYACTHUKOB
(6onee 1.000) 13 pasHbIX CTPaH, a TaK}Ke U 3HAYUTEIbHbIM Yncnom HanpasneHuli
(15) u Kpyeneix cmonoe (5). B npegenax KoHrpecca 6blAn YCTaHOBAEHbI
uepemoHmnm OTKPbITUA M 3aKPbITUA KOHrpecca..

Ha uepemoHun Omxkpsimus 6b1amn NPOCAyLWaHbl NPUBETCTBUA C POCCUIACKON
M KUTAWCKOM CTOPOH, nocnenosano BpydeHne meganu A.C. MNywkuHa, Obwee
nneHapHoe 3acefaHue (6blAM npocnywaHbl BbicTynaeHna J1.A. Bepbuukoi
(Poccua) «Pycckuii A3bIK M AuTepaTypa BO BPEMEHM M MNpoCcTpaHcTue», Jlio
NInmnHb (Kntan) «Pycckmii A3blK B HOBOM KuTae; ucTopuAa M nepcrnektuea», A.
MycTtanokn (PuHnaHaMA) «PUUYMHBI KOMMYHMKATUBHbBIX Heyaad: MNonbITKa
obweir Teopum», T.M. Mneyko (Mongosa) «Pycckuii s3blk BHe Poccuu:
akafemumyeckaa HOpPMA W pernoHanbHaa cneumduKka», B KOHUe 6Obin
npeAcTaB/ieH AMBHbLIA KPa-COYHbIM KOHLEPT CTYAEHYECKOM XyAO0MKeCTBEHHOM
camogeATesIbHOCTU (TaHew, u akpobaTuKa).

NnmocTtpaumen tem HanpaeneHuli ¢ ytpeHHUM (09-12.00) 1 BeyepHum (14-
17.30) ceaHcamun MoOryT BbITb Takne ceKkumnmn Kak: V. Pycckuli A3bIK: OUaXpPOHUSA U
OUHaMUKa A3blKoBbIX rpoueccos (24+22 Bbictynnenuit); VI. CospemeHHsili
pycckulli A3bIK 8 3epkasne O0O0HOA3bIYHbIX U 08yA3bl4HbIX cro0eapeli (18+18
BbicTynieHn); IX. ConocmasumesnbHoe u3y4YeHue PycCcKo20 U Opyaux A3bIKO8:
AUH2BUCMUYecKUli u memodu4ecKuli acnekmeol. CneayeT cOrnacuTbCs C TeM, YTO
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nporpamma 6bina Yepecdyp 3arpy)keHa (no 3ToM NpUYMHE OUCKYCCUM
COKpallanucb). PasHoobpasve Tem, noatemM W BCaed 3a HUMU BbICTYNAEHWUM
BMEeYaTNAN BHE COMHEHMN. DTO NO3BO/AET NOAYEPKHYTb CEPbE3HOCTb PaboThbl
YYaCTHUKOB, OOWWPHYIO WHPOPMALMIO, MHHOBALMOHHbLIA MNOAXOA, BbICOKUI
Hay4YHbIN YPOBEHb BbICTYMNJEHUN U AUCKYCCUU, KaK N YPOBEHb PaboTbl Ha MecTax.

Onyb/MKOBaHME TEKCTOB — Mepa, 3aC/y}KMBatoLLan BCAKME NO3ApPaBieHuUs.
TeKkcTamu, OCTaBMBLUMMMCA BHe Myb/MKALMKW, MOMKHO C€O34aTb CalT, O 4Yem
coobwmTb (byayT pagbl Mua, KOTOPbIM MO TEM MAW APYrMM NPUYMHAM He
yAanocb npuexaTtb B yaMBuTENbHbIN LLIaHxan).

YneHbl rpynnbl U3 PymbiHUKM, B 3aBUCMMOCTU OT YC/IOBMIA, BbICTYNUAN UAN
obopmMMAN NpeanoXKeHUsa (Wmnpe MCcnonb3oBaTb BO3MOMKHOCTU UHTEpPHETa U B
My3enx, rae NpeacTaBAfeTca AeATeNlbHOCTb NucaTens, nonesHo Ao6aBuTb U ero
BK/1aZ A3bIKOBOro niaHa). Xanb YTo Nporpamma KoHrpecca bblna neperpyeHa.
enatenbHo BnNpeab €€ [AOMNOAHUTb CAMCKOM YYAaCTHMKOB C  YyKasaHWEM
CTpaHuUbl, rae Gamuamio MOXKHO HAUTK.

Nlnua, ¢ KOTOpPbIMM Mbl BCTPEYA/IUCb BbLICOKO OUEHUAM  paboTy
OpraHn3aTopoB, CMEKTaKAM uuMpKa (12 n 13 mas), ero cTtpemneHus A0CTUYbL
MaKCMMyMa XYAO0XKEeCTBEHHOIO WCMOMIHEHWS, 3@ YTO OHM BMOJIHE 3ACAYXKUAU
Halwe «bonbloe cnacubo.

YyacTHMKaMu 6blan nonyyeHbl NOAAPKU: MaTepuanbl KOHFpecca, KoTopble
6yayT MOCTOAHHO WMCMNONb30BaTbCA. Ha nNamATb Mbl MOAYYMAM  NPEKPACHYH
KMTaMCKYH KOCbIHKY M3 BECbMa LleHHOro HaTypasibHOrO TOHKOIO LeJiKa, CO CTONb
AMBHbIMU PUCYHKaMMU.

3a nNpefaHHOCTb M BHMMaHWe K Ham 6aarogapHbl Mbl «BOJIOHTEPAMY,
BbIMO/IHUBLLUMM YTOMUTE/IbHbIV TPYA, C YTPa A0 Beyepa C NOCTOAHHOM Y/bIOKOW Ha
rybax m obcnyxuBatowemy MnepcoHany roCTUHMUL, M pecTopaHoB (He 3abbiTb
pelleHns N1L, UCKaBLUMX BCE HOBOE M HOBOE B Ky/IMHApPUW Ha PagoCcTb rOCTbAM,
yyacTHMKam ¢ypuieta. Bbino BecbMa BKyCHO UM npuATHO! Mbl Bbiparkaem
6naropgapHocTb paboTHMKam AIPO®JIOTA 3a uX, NOCTOAHHbLIN PUCK U Keslaem
UM OONTUX NET KU3HW.

[OoCTUrHYTble pe3ybTaTbl KOHFPecca onpeaenaT ganee passutme paboTbl B
pPasHbIX CTPaHax Ha YPOBHE WCCNEA0BaHMA M MPAKTUKU NpenogaBaHus W
NoAroTOBKU CMELMAZINCTOB MO PYCCKOMY fA3bIKY W INTEPATYpPE B HOBbIX YC/0BUAX
NOCTOAHHO MeHsaweroca mupa. Co3gaHume my3ea MAIMPAJI, co Bcemu
OOCTUKEHMAMM, Bbino Bbl B MOMOLLb MHOTMM NNLAM, 3aHATbIM Npodeccnen u
obuel KynbTypHOM chepoit BO MHOTUX CTPaHax.

Maria Dumitrescu
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Primul Festival International al Limbii Ruse, 2010-2011

Tn perioada 2010-2011 Asociatia Internationald a Profesorilor de Limba si
Literatura Rusa (MAPRYAL) cu sprijinul Fundatiei «Lumea noua» si a Ministerului
Rus al Educatiei, a organizat Primul Festival International al Limbii Ruse care i-a
unit si sustinut pe toti iubitorii acestei limbi si culturi. Aceasta manifestare vine
ca urmare a succesului inregistrat cu doi ani inainte la Primul Festival European al
Limbii Ruse, unde Romania a fost reprezentata doar de un singur cadru didactic.

Profesori, studenti, elevi, dar si alti doritori (indiferent de varsta si profesie)
din intreaga lume au luat parte la un program amplu de selectie, constand in trei
tururi de concursuri ce vizau cunoasterea limbii, culturii si istoriei ruse, precum si
interpretarea de cantece rusesti. Primul tur, organizat online, a presupus
rezolvarea unor teme textuale (25 de intrebari), iar profesorilor rusisti li s-a
propus o tema cu caracter didactic (efectuarea unui conspect de lectie de limba
rusa pe tema «Rusia astazi»). Din cei peste 51 de mii de concurenti din 72 de tari,
in turul doi au participat aproape 2000, din care cca 500 au ajuns in finala si au
fost invitati la Sankt Petersbug, in noiembrie 2011. Proba din turul doi a presupus
scrierea unui eseu pe tema «Ce asteptari am de la intalnirea mea cu Rusia?», cele
mai interesante eseuri fiind publicate intr-un volum.

Pe parcursul festivalului, intr-o serie de tari, precum Polonia, Kazahstan,
Maroc, SUA si China au fost organizate Zilele culturii ruse, desfasurate tot sub
semnul competitiei de cunoastere a limbii si culturii ruse. La o astfel de
manifestare a participat si un grup de studenti de la Universitatea din Bucuresti
(Polonia, 2010), care a obtinut locul trei, iar doi dintre studenti au fost
selectionati pentru finala de la Sankt Petersburg.

Finalistii ajunsi la Sankt Petersburg au mai trecut prin cateva probe de
concurs soldate cu premii, iar cei mai talentati la muzica au oferit cate un numar
de scena la spectacolul final, unde au asistat si participantii la cea de a V-a
Asamblee a Fundatiei «Lumea rusa».

A.C.

% %k %k

Pentru prima data am avut ocazia si placerea de a participa la un Festival
de limba rusa in septembrie 2010, festival la nivel european, care a avut loc la
Varsovia. Atunci am facut parte dintr-o delegatie de sapte studenti de la
Universitatea din Bucuresti. Bucuria cea mare a fost cand am aflat ca sunt unul
din cei doi castigatori romani ai concursului, care va participa la etapa finala a
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acestui festival, de data aceasta la nivel international, organizat in noiembrie
2011 la Sankt-Petersburg.

La Festivalul international au participat saptezeci de tari din intreaga lume,
iar limba rusa a fost liantul care a unit toata aceasta multiculturalitate.
Deschiderea oficiala a Festivalului s-a desfasurat la Casa Tineretului din Tarskoe
Selo, unde ni s-a urat bun venit, am fost felicitati ca suntem participanti si
incurajati s aprofunddm studiul limbii si culturii ruse. Tn decursul celor patru zile
cat a durat Festivalul, au fost organizate mai multe activitati, printre care:
concursuri legate de cunoasterea faptelor de limba si cultura, precum si cele care
urmdreau aptitudinile artistice ale participantilor, excursii cu vizitarea
principalelor obiective turistice (de pilda: turul de oras, Palatul lui Petru si Pavel,
Ermitajul, Palatul Ecaterinei din satul Puskin), seri ale muzicii traditionale rusesti
la Teatrul Mariinsk. Toate acestea mi-au dat prilejul sa iau contact direct cu viata
si cultura poporului rus, atat cea din trecut, cat si cea prezentd. De asemenea,
am realizat c3, fiind atat de departe de casd, nu m-am simtit deloc ca intr-o tara
straina, dimpotriva, toate mi-au fost familiare, ceea ce s-a datorat in special
cunoasterii limbii ruse. Un lucru extraordinar al Festivalului este faptul ca am
cunoscut o multime de oameni din cele mai diverse tari ale lumii (Cuba,
Indonezia, Brazilia, Israel, etc) cu care am legat prietenii, am facut cunostinta cu
cultura fiecdruia, acest lucru datorandu-se tot cunoasterii limbii ruse. incheierea
Festivalului a fost organizata la acelasi hotel la care am fost cazati, atmosfera
fiind una extrem de calduroasa si placuta, am cantat cantece rusesti, am dansat,
s-au recitat poezii. Tuturor ne-a parut rau ca se termina si ca trebuie sa ne
despartim, dar ne-am propus sa continudm sa ne dedicam aprofundarii
cunostintelor legate de aceasta minunata limba si cultura.

Multumesc pe aceasta cale organizatorilor acestei manifestari de Tnalta
clasa — Asociatiei Internationale a Profesorilor de Limba si Literatura Rusa
(MAPRIJAL) —, dar, mai ales, celor care au facut posibila participarea mea la cele
doua etape ale Festivalului de limba rusa — Asociatiei Profesorilor de Limba si
Literatura Rusa din Romania.

Vasile Hosciuc
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Cea de a V-a Asamblee a Lumii Ruse pe tema Limba rusa astdzi si mdine,
3-4 noiembrie 2011, Sankt-Petersburg

A devenit deja o traditie ca asambleele Fundatiei Lumea rusa, sa se
organizeze Tn perioada 2-5 noiembrie a fiecarui an marcandu-se astfel si Ziua
Independentei Rusiei (4 noiembrie). Tn cele doud zile efective alocate lucrarilor
asambleei au loc sectiuni stiintifice si mese rotunde pe temele propuse dinainte,
toate dedicate, cum e si firesc, limbii si culturii ruse. Astfel, la cea de a V-a
Asamblee, organizata in 2011 la Sankt Petersburg (precedentele s-au desfasurat
la Moscova) au functionat sectiuni si mese rotunde pe urmatoarele sfere
tematice: Limba rusd ca fundament al Rusiei; Limba rusd in Ilumea
contemporand; Centrele ruse si cabinetele Lumii ruse; Limba rusd ca limbda de
stat; Limba rusd in mass media. Anul 2011 fiind anul in care s-au marcat in toata
lumea 300 de ani de la nasterea lui Mihail Lomonosov, o sesiune speciala fiindu-i
dedicata marelui savant rus si in cadrul acestei manifestari, vizionandu-se si un
interesant film documentar, realizat special pentru evenimentul mentionat.

De reguld, toate aceste manifestari cu caracter informativ, dar si stiintific,
sunt Tnsotite de manifestari culturale de mare profesionalism menite sa-i faca pe
participanti sa se bucure de frumusetile limbii si culturii ruse, sa constientizeze
valoarea lor si sa doreasca sa le popularizeze acasa si oriunde in lume. Un mare
impact 1l au indeosebi excursiile organizate cu vizitarea principalelor obiective
turistice. De data aceasta, in afara excursiei tip tur de oras, au fost vizitate
muzeele reprezentative: Ermitajul si Palatul Ecaterinei din Tarskoe Selo
(actualmente, localitatea Puskin).

La manifestarea de fata, din Romania au fost cinci participanti (trei din
Bucuresti, unul din Cluj Napoca si unul din Timisoara).

A.C.
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IN MEMORIAM

PROF. UNIV. DR. NICOLAE ROSIANU
(1935 - 2012)

Renascand amintiri de cateva decenii incerc sa surprind la personalitatea sa
puternica si complexa trasaturi definitorii. Poate sensibilitatea si vulnerabilitatea
sufleteascad, in spatele unei atitudini ironice fata de viatda, ceea ce este, in
general, apanajul romanticilor. Nicolae Rosianu a fost un romantic, dupa spusele
sale, nepotrivit cu vremurile noastre atat de pragmatice. Noroc ca menirea de
profesor si cercetator |-a facut sa se miste intr-un univers de spiritualitate.

Un profesor charismatic, renumit prin talentul sau de a capta la lectii, putin
spus, interesul studentilor, caci acestia asistau de fapt la un spectacol de mare
tinuta, la care protagonistul le transmitea in afara de cunostinte de specialitate,
trairi sufletesti, lectii de viata, condimentate cu mult umor, pe care ca om de o
inteligenta memorabil3, il avea din plin (vorba lui Cehov — cand un om nu are
simtul umorului incep sa ma indoiesc de inteligenta sa). Acesta era cursul de
Folclor comparat, tinut multi ani la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, care
devenise datorita lui fundamental pentru pregatirea filologica a studentilor.

Nicolae Rosianu, profesor si om de stiinta de o valoare recunoscuta nu
numai de noi, dar cu renume in cercurile de specialisti din multe tari.

Prima sa carte Stereotipia basmului (Ed. Univers, 1973) are la baza teza de
doctorat, sustinuta la Moscova in 1967. Coordonator stiintific i-a fost unul din cei
mai mari teoreticieni ai mitului, Eleazar Meletinski. Atat el cat si comisia formata
din personalitati celebre in domeniu, au apreciat in mod elogios valoarea lucrarii.
Meletinski scria ulterior, cu ocazia aparitiei variantei rusesti, foarte curand dupa
editarea cirtii in Bucuresti: ,,in anul 1969 Editura Nauka inaugureaza cu lucrarea
lui V. I. Propp Morfologia basmului (red. a ll-a) seria de ,folclor si mitologie
orientald”; in anul 1974 seria continua cu cartea folcloristului roman Nicolae
Rosianu, Tradicionnye formuly skazki, consacrata stilului narativ in proza orala pe
baza unui material vast, cuprinzand diverse arii folclorice (creatiile popoarelor
romanice, slave, orientale etc.). Lucrarea se constituie intr-un valoros studiu
tipologic comparatist.”

Tn afard de aprecierea propriu-zisd care-si are importanta ei, aldturarea
numelui lui Rosianu de cel al lui Propp este onoranta in sine si echivaleaza cu o
valoroasa distinctie. Ideea este atestata si de un cunoscut folclorist roman Ovidiu
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Barlea, care, exprimandu-si aprecierea pentru aceasta carte, scria: ,Este o carte
salutara de informatie si de idei noi. Se mai iveste si cate o oaza printre atata
buruienis sadit de amatori interesati. Vad ca-l continuati pe V. |. Propp pentru
care am o mare consideratie.”

Se stie ca Tn anii "20 Propp se detasa de abordarea traditionala a folclorului
si formula o metodologie noud, aplicata la cercetarea basmului, dar acesta va fi
un Tnceput si Tn poetica moderna, iar studiile de naratologie de pretutindeni nu
pot sa nu se refere la conceptele sale.

Nicolae Rosianu a fost perceput in domeniul respectiv ca un continuator al
lui Propp. S-a considerat cda elementele originale propuse de el pentru
imbogatirea respectivei metode de studiu se refera nu numai la basm, dar au o
aplicabilitate mult mai larga — in general in naratologie si chiar in lingvistica, asa
cum afirma acad. Al. Graur: ,Lectura cartii lui Nicolae Rosianu Stereotipia
basmului, este interesanta nu numai pentru folcloristica, ci si pentru lingvistica.”

Abordarea moderna a formulelor traditionale in folclor este inspirata si de
ideile novatoare ale reprezentantilor Scolii formale ruse, care si-au gasit
oglindirea ulterior in structuralism si semioticd. De altfel in lucrarile de
specialitate ale reprezentantilor semioticii din strainatate se trimite adesea la
cercetdrile lui N. Rosianu (este, cred, cel mai citat reprezentant al stiintei
filologice romane in studiile multor specialisti din alte tari). in acest sens,
participarea sa intr-un volum aparut la Torino, in 1988 (/I linguaggio degli inizi.
Litteratura, cinema, folclore) este explicabila prin notorietatea de care se bucura.

Tn continuare el va rdmane consecvent domeniului preferat, adancind si
diversificand cercetarile. Dintr-un numar considerabil de carti publicate, selectez
cateva titluri: Folclor si folcloristicd, Poetica folcloricd, Ce este literatura?, Scoala
formald rusa, Eseuri despre folclor etc.

O remarca speciala merita cartea Maxima populard rusd si corespondentele
sale romdnesti, pe care autori care au realizat si ei lucrari in domeniul
paremiologiei, o recunosc ca model. Maxima, care e definita de Tolstoi ca ,forma
aproape ideala de exprimare a rationamentelor filozofice”, isi bazeaza efectul pe
forta expresiva a cuvintelor. ,Jocul” cu cuvantul, in sensul potentarii sale
artistice, se potriveste cu vocatia in acest domeniu a lui Nicolae Rosianu. Trebuie
sa spunem acest lucru, pentru ca-l defineste — el a iubit limba romana, vorbea
aproape cu pietate despre frumusetea si bogatia ei, precum si de capacitatea de
a reda nuantele cele mai subtile ale gandurilor si sentimentelor. ii plicea sa
lucreze asupra cuvantului cu pasiune si bucurie, uneori o facea si cu texte ale
altor autori si se producea sub condeiul sau o adevarata minune — conferea
stralucire, viata, expresivitate unor texte anoste, lipsite de personalitate. Toate
cartile sale iti trezesc admiratia si din acest punct de vedere — sunt scrise frumos,
au stil!
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Ma intorc la intrebarea pe care o pusesem la inceput — care ar fi trasatura
lui definitorie ca om? Tn ultima vreme am tot spus celor care l-au cunoscut ca
Nicolae Rosianu a plecat la cele vesnice. Aproape mereu, regretul era insotit de
cuvintele — si ce om bun eral... Nu cred ca mai trebuie adaugat ceva la intelesul
lor adevarat...

Prof. univ. dr. Aneta Dobre
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